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Beniamin Vogel
Lund-Szczecin

»NA WIERZBACH ZAWIESILISMY NASZE... SKRZYPCE”.
RZECZ O DAWNYCH INSTRUMENTACH, MACEWACH,
SYNAGOGACH I KLEZMERACH?*

Ten fragment z popularnego Psalmu 137" sygnalizuje podjecie tematu instru-
mentoéw muzycznych w symbolice religiinej, ale tym razem zydowskicj, a kon-
kretnie wystroju nagrobkéw i synagog na ziemiach polskich, jako Zrodia ikono-
graficznego do dziejéw instrumentarium muzycznego. Rozwazania dotycza
gléwnie okresu od XVIII w. do dzi§, przede wszystkim ziem w granicach zabo-
réw, bez Slaska i Pomorza, gdzie kultura zydowska miata nieco inny, bardziej niz
w zaborach zasymilowany charakter. Material wyjsciowy jest bardzo 0graniczo-
ny ze wzgledu na znaczne zniszczenia synagog i cmentarzy w czasie 1T wojny
$wiatowej. Niezbyt obszerna jest rowniez literatura przedmiotu, reprezentowa-
na przede wszystkim przez zeszyt monograficzny rocznika ,,Polska Sztuka Ludo-
wa” (1989 nr 1-2), poswigcony kulturze Zydow polskich i jej zwiazkom z kultu-
ra polsks. Znajdujs si¢ tam m.in. artykuly Momniki Krajewskiej? oraz Marii
i Kazimierza Piechoikéw?. Ponadto ci ostatni autorzy wydali niegdy$ Bdznice

* Jestem niezmiernic wdzieczny Paniom Jadwidze Hadry$ i Grazynie Piaseckicj za wsparcie du-
chowe i merytoryczne oraz dociekliwo$¢ zmuszajaca do zglgbiania tematu, a Panu Przemyslawowi
Szpilmanowi, kierownikowi Cmentarza Zydowskiego w Warszawie, za pomoc w odczyianiu epita-
fiow i innych napiséw na nagrobkach.

1 Wg numeracji liturgicznej Psalm 136.

2 Crentarze sydowskie w Polsce: nagrobki i epitafia, s. 27-44; Symbolika plaskorzezb na cmenta-
1zach zydowskich w Polsce, . 45-59; zob. tez: Monika Krajewska: Symbolika nagrobkow Zydowskich.
W: Kalendarz zydowski 1984-1985. Red. Ewa Swiderska, Warszawa 1984 s. 90-98, oraz tejze: Sym-
bolika nagrobkdw zydowskich. W: Judaizm. Red. Marian Dziwisz. Krakow 1989 s. 155-164.

3 Polichromie polskich béznic drewnianych, s. 65-87.
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drewniane®, obecnie naktualnione w formie obszernych opracowati jako Bramy
nieba. Boznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej® oraz Bramy nie-
ba. Bdznice murowane na ziemiach dawnej Rzeczypospolitejs. Pomocne s3 row-
niez przedwojenne i najnowsze artykuly dotyczace tej problematyki i dziedzin
- pokrewnych, takie jak np. praca Andrzeja Trzcifiskiego Zachowane wystroje ma-
larskie boznic w Polsce’. Materiat ikonograficzny jest ograniczony do kilkunastu
zachowanych fotografii wystroju nie istniejgcych juz synagog oraz kilku nagrob-
k6w na warszawskim Cmentarzu Zydowskim przy ulicy Okopowej (dawniej uli-
ca Gesia)®,

W Biblii czytamy: ,,Nie czyf sobie podobizny rzezbionej czegokolwiek, co jest
na niebie w gorze, i na ziemi w dole, i tego, co jest w wodzie pod ziemig™®. Dla-
tego w zydowskiej religii zakazuje si¢ przedstawiania postaci zaréwno Boga, jak
1 istot zywych, a szczegolnie ludzkich na ich ,,obraz i podobiefistwo™®. Stad de-
koracja nagrobkow, tzw. macew, na cmentarzach jest bardzo specyficzna, ogra-
niczona przede wszystkim do inskrypcji , literackiej” (wersety biblijne), ozdobne-
go liternictwa, ornamentyki, polichromii, elementéw architektonicznych
(pilastry, pétkolumny itp.) i bardzo charakterystycznych w swej tematyce plasko-
1zezb wklgslych Tub wypukliych. Typowe nagrobki warszawskiego cmentarza
z ostatnich dwu stuleci majg ksztalt pionowych kamiennych plyt o wysokosci
75-150 cm, zakoficzonych u gory prostokatnie, tréjkatnie lub pétkoliscie. Calosé
moze byC podzielona na kilka plycin usytuowanych pigtrowo, wypelnionych roz-
budowanym epitafium, obramowanych dekoracjg rzezbiarska!l., Dla naszych
rozwazafi najwazniejszy jest zwieficzajacy plyte gorny fragment, tzw. przyczolek,

* Warszawa 1957.

> Warszawa 1996, wyd. nowe, w j. angielskim pt. Heaven’s Gates: Wooden Synagogues in the Ter-
ritories of the Former Polish-Lithuanian Commonwealth. Warszawa 2004.

§ Warszawa 1999, zob. tez: Maria i Kazimierz Piechotkowie: Béznice polskie XIV-XVIIT w. W
Kalendarz zydowski 1985-1986. Red. Ewa Swiderska. Warszawa 1985 s. 63-83.

7 Studia Judaica” IV 2001 nr 1-2 s. 67-95, zob. tez: Andrzej Trzcifiski: Formy nagrobkowe na
cmentarzach Zydowskich w Polsce. W: Kalendarz zydowski 1984-1985. Yw., s, 80-89; Tomasz Wisniew-
ski: Bdznice Bialostocczyzny. Zydzi w Europie Wschodniej do roku 1939. Bialystok 1992; Eleonora
Bergman, Jan Jagielski: Zachowane synagogi i domy modlitwy w Polsce. Katalog. Warszawa 1996; Po
zydowsku... Tradycje judaistyczne w kultwze i literaturze. Red. Daniel Kalinowski. Stupsk 2005.

$ Niewiele tu wnosza opracowania cmentarzy zydowskich na terenie calej Polski z ostatniej de-
kady, jak np.: Kazimierz i Stradom. Judaica: Boznice, budowle publiczne i cmentarze. Red. Tzabella
Rejduch-Samkowa, Jan Samek. W serii: Katalog zabytkow sztuki w Polsce. T. IV cz. 6., Krakéw, War-
szawa 1995; Andrzej Trzcifiski, Marcin Wodzifiski: Cmentarz Zydowski w Lesku. Cz. 1. Wiek XVT
£ XVII. Krakdw 2002; Maciej Lagiewski: Stary cmentarz Zydowski we Wroclawiu. Wroctaw 2004.

? Druga Ksigga Mojzeszowa 20:4, cyt. za: Biblia to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamen-
tu. Nowy przektad z jezykéw hebrajskiego i greckiego przez Komisje Przekladu Pisma Swietego. War-
szawa 1975.

10 Zob. jw. Przestrzegali tego zwlaszcza Zydzi aszkenazyjscy (Aszkenazim, zamieszkujacy m.in,
ziemie polskie) podezas gdy sefardyjscy (Sefardim) byli mniej rygorystyczni.

'l Szerzej na temat rodowodu, funkcji i dekoracji nagrobkéw zob.: Monika Krajewska: Cmenta-
1ze Zydowskie w Polsce: nagrobki i epitafia. ,Polska Sztuka Ludowa” XLIIT 1989 nr 1-2 s. 27—44.
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gdzie oprocz typowych, symbolicznych kompozycji figuralnych, czgsto obramo-
wanych wersetem biblijnym, zdarzaly sie m.in. nawigzania do imienia, profes;ji
Iub cech charakteru zmartego.

Nawigzania te byly bardzo zawoalowane poniewaz, jak juz wspomniano, na
nagrobkach nie wolno przedstawiaé postaci ludzkiej, a przede wszystkim twarzy.
Zmarlego czesto reprezentuja jedynie diofi lub dlonie trzymajgce jego narzedzie
pracy, np. pioro w przypadku ,,sofera” (kopisty §wigtych tekstow), lancet w przy-
padku ,mohela” (dokonujacego obrzezan). Migdzy innymi dionie w gedcie blo-
soslawienstwa oznaczajg ,kohenow” — kaptanow, potomkow arcykaplana Aaro-
na; misa i dzban (czasem z dodang dionig trzymajacg dzban lub obmywang woda
lejacy si¢ z dzbana) reprezentuja ,,lewite” (z rodu Lewiego, pelnigcego nizsze
postugi kaplanskie w dawnej Swiatyni Jerozolimskiej); ksiegi lub zwdj tory — po-
bozno$é i uczonosé. Typowym motywem nagrobkéw kobiet sg Swieczniki, sym-
bolizujgce zapalanie i btogostawienstwo szabasowych Swiec, nalezgce do ich
podstawowych obowigzkéw religijnych'2.

Bardzo rzadko wystepujg tu instrumenty muzyczne, z wyjgtkiem moze szofa-
ru — rogu baraniego, w ktory dmie sie w §wigto Nowego Roku (Rosz Hoszana).
Szofar magt symbolizowaé piastowang przez zmarlego za zycia funkcj¢ nowo-
rocznego trebacza, co $wiadczylo o jego wysokim prestizu i zarazem szacunku,
jakim sie cieszyl w danej gminie religijnej. Jeden z zachowanych na cmentarzu
warszawskim nagrobkow przedstawia plaskorzezbg z motywem instrumentéw
muzycznych oraz dzbanem i misa. Symbolizuje ona muzyka pochodzacego z ro-
du lewitow!3. Sadzac po odwzorowanych dos¢ wyraZnie instrumentach nagrobek
pochodzi prawdopodobnie z I pol. XIX wicku. Ze wzgledu na ograniczone miej-
sce 1 wymogi kompozycji, zostaly tu zachwiane wzajemne proporcje poszczegol-
nych instrumentéw. Z lewej strony widoczny jest klarnet z szeScioma otworami
palcowymi i ustnikiem. Artyscie nie udato sie zmiesci¢ na nim wszystkich o$miu
otworéw (wierzchnich, dodatkowy znajduje si¢ pod spodem instrumentu) ani za-
markowaé chocby jednej klapy. Usytuowanie ustnika wskazuje na umieszczenie
stroika od spodu, podobnie jak stosuje si¢ to w praktyce muzycznej do dzis.
W XVIII w. grano jeszeze ze stroikiem umieszczonym na ustniku od gory.
Z klarnetem krzyzuje sie rodzaj metalowego rogu naturalnego z jednym zwojem,
w formic trabkowej. Byé moze jest to trgbka naturalna, ktdrg z braku miejsca
rzezbiarz nieco skrocil zaokraglajgc zwdj przewodu, aby méc przeples¢ przezen
ozdobng wstege. Z prawej strony misy wida¢ instrument strunowy pocierany
wraz ze smyczkiem. Mimo pewnej stylizacji (szyjka wraz ze strunami przechodzi
bezpoérednio w koficowa wolutg, symbolizujacg §limak gldwki instrumentu, zbyt

12 Szerzej na ten temat zob.: Monika Krajewska: Symbolika plaskorzezb na cmentarzach zydow-
skich w Polsce. ,,Polska Sztuka Ludowa” XLIIT 1989 nr 1-2 s. 45-59.

13 Mimo kilkakrotnych prob nie udato mi sie owego nagrobka odnalezé, Zaréwno ilustracjg, jak
i informacje o nim przytaczam za: Monika Krajewska: Symbolika plaskorzezb.., jw., s. 60, il. 66, zob.
tez Aneks, il. 13.
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diugi strunociag, za bardzo splaszczona, a nawet wklesta gora korpusu rezonan-
sowego) mozna z calg pewnoScig nznac go za skrzypce (widoczne efy, kotki bocz-
ne na glowce oraz cztery struny; smyczek typowy dla tego okresu, z wyraznie za-
znaczong zabka 1 Srubkg do napinania wlosia).

Nagrobek Dawida Koénigsbergera, syna Jeremiasza, zmartego (wg zydow-
skiego kalendarza) 13 cheshvan 5587 r., czyli 13 XI 1826 r., nawiazuje moty-
wem instrumentéw do imienia jego biblijnego poprzednika, kr6la Dawida, kto-
ry gra na harfie mial rozchmurzyé przygnebionego krbla Saula. Na
plaskorzezbie'* widoczna jest w centrum lira ze spiralnymi ramionami, zakon-
czonymi orlimi glowami i zwieficzona korona (mogaca symbolizowaé z jednej
strony krélewsko$¢ Dawida, a z drugiej Tore!® — korony wieficzg watki, na kto-
re nawinigte s3 jej zwoje). Zachowaly si¢ tez §lady (otwory) po pieciu strunach,
zapewne wykonanych niegdy$ z drutu. Po lewej stronie liry widoczny jest ro-
dzaj naturalnego, metalowego instrumentu detego z jednym zwojem. Sadzac
po bardzo szerokiej, konicznej czegdci z dzwigcznikiem, nalezy on do rodziny
rogow. Jest to rodzaj buglehornu uzywanego do sygnalizacji w formacjach woj-
skowych. Miejsce zetknigcia si¢ zwoju z gldéwnym przewodem jest owinigte
ozdobnym, skreconym sznurem, zakoficzonym z jednej strony dwoma chwosta-
mi, a z drugiej petlg, za ktora instrument jest zawieszony na lewym ramieniu
liry. 7. prawego ramienia zwisa fletnia Pana (multanka) ztozona z siedmiu pisz-
czalek, przewigzanych poprzecznie dwoma paskami,

Zarowno lira, jak i multanka, nie byly stosowane w praktyce muzycznej na
ziemiach poiskich tak w XIX, jak i w XVIII w. (multanka wyszla tutaj z uzycia
jeszeze w XVIw.). Prawdopodobnie za wzér stuzyty wigc rzezbiarzowi rekwizy-
ty teatralne, stosowane w tak popularnych wowczas dramatach starogreckich
i sztukach nawigzujacych do antyku. Swiadczy o tym choéby bardzo wyszukana
dekoracja liry, noszaca wyrazne znamiona stylu empire. Liczba pieciu strun jest
réwniez tylko symboliczna, poniewaz antyczne liry miewaly ich od trzech do
dziesigciu, ale praktycznie nigdy pigé. Podobnie symboliczna i teatralna jest
fletnia Pana, sktadajgca si¢ tylko z siedmiu piszczalek, jak na przedstawieniach
antycznych, podczas gdy fleinie stosowane w nowozytnej muzyce ludowej mia-
Iy i majg ich co najmniej czternadcie. By¢ moze oryginalny instrument, kopio-
wany przez rzezbiarza, miat podwojne piszczalki (dwa rzedy po siedem). Jest to
jednak bardzo mafo prawdopodobne, poniewaz podobny system znamy jedynie
z pozaeuropejskiej praktyki muzycznej. Wymienione instrumenty sg tez swego
rodzaju komentarzem do okalajacego je wersetu, bedacego modyfikacja tekstu
biblijnego.

4 Zob. Aneks, il. 7, por. tez: Monika Krajewska: Cmentarze..., jw., s. 35, il. 17.
15 Monika Krajewska: Symbolika plaskorzezb..., jw., s. 47.
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~Stowa «newcl we-kinor» — cytra i harfa (Ps 150, 3) zamienione zostaly na podobnie brzmigce
«ewel kinoremu» — zaloba naszych harf, przez co uzyskano tekst: «Czy nasze harfy zamienily sig
w zalobe, bo umarl Dawid, rado$¢ naszego serca»”16.

Macewa Dawida Kénigsbergera ma rzeZbiony jedynie przyczolek i skromna,
prosta cze§é giowng z epitafium (ma tez nietypows wysoko$¢ ok. 180 cm). Nato-
miast nagrobek Miriam, corki Jehudy Lejba z Kutna, z tego samego cmentarza,
reprezentuje wysoki kunszt sztuki rzezbiarskiej. Calo§¢ ma ksztalt prostokata
zwieficzonego u gory dekoracyjnym, eklektycznym gzymsem, u dotu gigboka ply-
cing wypelniona 1zezbiong waza z wspictymi Iwami po bokach, i bocznymi,
mniejszymi plycinami z dekoracja o motywach ro§linnych. Czg$¢ glowna, oskrzy-
dlona cmpirowymi kolumnami, sktada si¢ z epitafium i, w gbrnej czeSci, przy-
czétka wyréznionego polokrc;giym gzymsem-wstgga z wyrytym na nim biblijnym
wersetem. Ow cytat nawiazuje do postaci prorokini Miriam, siostry Aarona, kto-
ra w Ksiedze Wyjscia (15, 20) prowadzila za sobg wszystkie kobiety i grata na be-
benku, stawigc taficem i §piewem szczeSliwe przejscie Zydéw przez Morze Czer-
wone. Ponownie 6w cytat zostal sparafrazowany. W wersecie ,,I wzigta Miriam
beben w swoje dionie”, stowo ,,tof” — ,beben” zastapiono sfowem ,,tow” — ,,do-
bro”, co zmienito sens cafosci na: ,,Miriam zabrata ze sobg dobro”!”.

Do owego wydarzenia nawigzuje przyczdlek macewy, udekorowany plasko-
rzesba, rodzajem winiety z instrumentéw muzycznych. Niestety w epitafinm nie
wymicniono daty §mierci corki Jehudy Leiba, ale wyraznie klasycystyczny wy-
stréj nagrobka moze wskazywaé na I polowg XIX w.'8, Na pierwszym planie wi-
daé¢ dwa skrzyzowane ze sobg klarnety z zawieszonym na nich (w miejscu krzy-
zowania si¢) instrumentem smyczkowym. Na drugim planie umieszczono dwa
wysokie bebny wojskowe (tzw. tarabany) oraz dwa instrumenty dgte blaszane:
z lewej trabke naturalng z jednym zwojem, umocowanym sznurem nawinigtym
na przewody powietrzne, z prawej rodzaj naturalnego rogu sygnafowego z jed-
nym zwojem, w formie tragbkowe;. Instrumenty przedstawione sg bardzo staran-
nie z wyjgtkiem ich wzajemnych proporql Wymuszonych przez do§¢ ograniczo-
ne pole przyczétka macewy. Zaréwno bebny, jak i instrument smyczkowy 3
miniaturowe w stosunku do klarnetéw i rogu. Trabka zostala rowniez skrocona
z braku miejsca. Klarnety majg do§¢ schematycznie (w réwnych odleglo$ciach)
rozmieszczone otwory palcowe i w rezultacie zbyt wiele, bo az po dziewigC kaz-
dy. Na bgbnach zaznaczono wyraznie obrecze napinajgce membrang oraz po-
miedzy nimi osznurowanie w ksztaicie litery W.

Najwiccej pytafi rodzi instrument smyczkowy, poniewaz poza ksztattem kor-
pusu rezonansowego i do§¢ symboliczng szyjka nie mozna odr6zni€ innych szcze-

16 Monika Krajewska: Cmentarze..., jw., 8. 39.
17 Iw.
18 Zob. Aneks, il. 12.
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g6idow budowy. Forma korpusu wskazuje wyraznie na wiolg i gdyby przyjac, iz m-
strument odwzorowano proporcjonalnie do bebnéw, to mozna by ja uznac za
wiole kolanowg (da gamba). Ponownie rodzi si¢ pytanie, skad arfysta czerpal
wzory do swego przedstawienia. Konstrukcja instrumentéw detych (klarnety bez
klap, trgbka i rég bez klap czy wentyli) wskazuje na pierwsze dekady XIX w., na-
tomiast wiole wyszly z uzycia catkowicie juz w koficn XVIII w., wyparte przez ro-
dzing skrzypiec. Jest wigc bardzo prawdopodobne, iz pierwowzorem owej winie-
ty byt jaki§ drzeworyt lub ksigga nutowa powstale jeszcze w XVIII wicku.
Oprocz oméwionych powyzej nagrobkéw Monika Krajewska wspomina tez
uszkodzong macewe z motywem instrumentéw (bez epitafium) na cmentarzn
w Zelechowie!®. Motywy instrumentéw znane s3 takze z zydowskich nekropolii
w innych krajach. Na przyktad na starym cmentarzu zydowskim w Pradze cze-
skiej znajduje si¢ wicle nagrobkow miejscowych muzyké6w z wizerunkami skrzy-
piec lub harfy, jako symbolem profes;ji®,

Do§é nietypowym przykladem zastosowania wizerunkdw instrumentow jest
grobowiec (ohel} Berka (Wow Ber) Szmulowicza vel Sonnenberga, syna Szmu-
la zwanego Zbytkowerem, zm. 18 XTI 1822, pochowanego rdwniez na Cmentarzu
Zydowskim w Warszawie?l, Zmarly byl znanym kupcem i przedsiebiorcy, jed-
nym z najbogatszych w Krolestwie Polskim, fundatorem synagogi i bet midra-
sza?? na Pradze. Jego ojciec Szmul Zbytkower, owiany legendg z czaséw powsta-
nia koSciuszkowskiego, byl rowniez kupcem i wiaScicielem m.in. wsi Targowek,
gdzie zalozyl osade zwang Szmulowizng (ufundowat tamze synagoge, a na Brod-
nie cmentarz). Rzezbiony grobowiec Berka Sonnenberga, wzniesiony w 1831 r.,
byl dzietem znanego artysty Dawida Friedlandera (Fridlendera, Frydlandera)®,
Niestety zostal zniszczony przez nieznanych sprawcow w latach osiemdziesigtych
XX w., ale odrestanrowany w 2003 roku. Plaskorzezba na jednej z jego bocz-
nych, dluzszych Scian przedstawia otoczone murami miasto z wiezami, synagoga,
bet midraszem i wiatrakiem. Na rzece widoczne sg barki towarowe, pod murami
miasta cmentarz z macewami, a na horyzoncie patac. Jest to wyrazne nawigza-
nie do Szmulowizny — palac byl darem krola Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go w uznaniu zaslug Zbytkowera.

Plaskorzezba na drugim diugim boku grobowca przedstawia z lewej strony wa-
rowne miasto nad rzekg, na ktorej brzegach rosng drzewa. Z prawej strony widoczna
jest spiralna budowla — biblijna wicza Babel. Rzeka piyna frzy statki (Todzie) zaglowe,
a na drzewach wisi kilka instrumentow, podczas gdy dwa inne leza pod nimi. Watpli-

¥ Monika Krajewska: Symbolika plaskorzezb..., jw., s. 57.
B Alfred Sendrey: The Music of the Jews in the Diaspora (up to 1800). New York, South Brun-
swick, London 1970 s. 349.

I Zob. Aneks, il. 8.

22 Bet ha-midrasz (betmidrasz) — ,,dom nauki”, miejsce studiowania Tory.

2 Por.: Monika Krajewska: Czas kamtieni. Warszawa 1982, il. 150-151; Henryk Kroszczor, Hen-
1yk Zimler: Cmentarz Zydowski w Warszawie. Warszawa 1983 s. 23, il. 22-23.
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wosci co do idei kompozycji rozwiewa umieszczona u géry wstega z wersetem biblij-
nym. To znany, wspomniany juz na poczatku, Psalm 137 (136), ktérego pierwsze trzy
strofy w poetyckiej staropolszezyznie Jana Kochanowskiego brzmig nastgpujgco:

»oiedzac po niskich brzegach babiloniskiej wody
A na pigkne syjofiskie wspominajgc ogrody

Co nam inszego czynié, jeno plakaé smutnie,
Powieszawszy po wierzbach niepotrzebne lutnie?

Lecz poganin niebaczny w tej naszej zalobie
Przedsie piosnke syjofiskg kaze Spiewal sobie.
Przeb6g! Jako to ma byé, aby pie$ni Pafiskich

Glos kiedy mial by€ slyszan w krainach poganskich?

Jeslibych cie zapomniatl, o kraino $wigta,

Niech moja swej nauki reka zapamiegta;

Niechaj mi jezyk uschnie, kiedy ci¢ przepomnig,
Kiedy cie na poczatku wesela nie wspomni@”m.

Wisrod instrumentéw zawieszonych na drzewach znajduja sie u gory od lewej:
tragbka naturalna z jednym zwojem, rég lesny (waltornia) naturalny z jednym zwo-
jem, klarnet, w dolnym rzedzie bgben wysoki (taraban), basctla, rog pocztowy na-
turalny z jednym zwojem w formie waltorniowej. Na brzegu rzeki lezg ,,porzuco-
ne” skrzypce i szofar. Konstrukeyjnie owo instrumentarium odpowiada okresowi
powstania sarkofagu (instrumenty dete blaszane bez systemu wentylowego, klar-
net bez klap —widocznych szes¢ otwordw palcowych wierzchnich, bgben z osznu-
rowaniem typu W, podobny do juz wymienionego z nagrobka Miriam).

Oméwiona kompozycja rzezbiarska byla bardzo nietypowa dla nagrobkow,
czy nawet grobowcow. Stanowila natomiast typowy element wystroju budowa-
nych na ziemiach polskich synagog, skad zostata przejeta a nawet, by¢ moze,
skopiowana z ktérej$ z nich na grobowiec Sonnenberga. Instrumenty muzyczne
znacznie cze$ciej mozna bylo spotkaé w dekoracji zydowskich Swigtyf. Stanowi-
ty one gléwnie ilustracje popularnych tekstow Psalmu 137 oraz Psalmu 150. Naj-
weze§niejsze nawigzanie do tego pierwszego w dekoracji malarskiej synagog pol-
skich znane jest z IT pol. XVIII w.%. P6zniej nalezaio do bardzo popularnych,
szczegOlnie w XX wieku. Umieszczano je na §cianie zachodniej”®. Przewaznie
byl to pejzaz miasta nad rzeka, z rosngcymi na jej brzegach drzewami, najczg-
§ciej wierzbami, na ktorych wisialy instrumenty muzyczne. Czasem kompozycji
towarzyszyla inskrypcja — cytat pierwszych wersow psalmu.

24 Jan Kochanowski: Psafterz Dawidow. Opr. Jerzy Ziomek. Wroclaw 1960.

25 Andrzej Trzcifiski: Zachowane wystroje malarskie béznic w Polsce. ,,Studia Judaica” IV 2001
nr 1-2 s. 85.

2 Maria i Kazimierz Piechotka: Polichromie polskich bdznic drewnianych. ,,Polska Sztuka Ludo-
wa” XLIIT 1989 nr 1-2 5. 71.
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Takie dekoracje znane sg z synagog w Przedborzu?’, Checinach?, Peczenizy-
nie?, Zydaczowie®, Grojcu’!, Dabrowie Tarnowskiej, Krakowie (synagoga Ku-
pa) i Wiodawie (stary bet ha-midrasz)*2. Kompozycja malarska z Przedborza
(Swi(;takrzyskje) pochodzi z 1. 1755-60, kiedy powstata sama synagoga, a jej de-
koracja przypisywana jest Jehudzie Lejbowi®3. Przedstawia na drugim planie mia-
sto otoczone warownymi murami i rzeks, na ktérej drugim brzegu, na pierwszym
planie, widoczne sa drzewa z zawieszonymi na nich instrumentami. Zachowana
fotografia z 1936 r. nie jest zbyt wyraZna, a i sama polichromia réwniez miejsca-
mi wyblakla. Namalowano jg na deskach, a widoczne migdzy nimi poprzeczne
szczeliny (na jednym ze zdje¢ takze dwa poprzecznie umocowane przewody elek-
tryczne w polowie wysokosci instrumentdw) dodatkowo gmatwaja rysunek.

Mimo to mozna odrdzni¢ nastepujgce instrumenty (od lewej): 16g z jed-
nym zwojem w formie waltorniowej, ozdobiony sznurem z dwoma chwosta-
mi, trabke naturalng prosts, tragbke naturalng z jednym zwojem, ozdobiong
sznurem z chwostem, trapezoidalne cymbaly, basowy instrument smyczkowy,
instrument dety drewniany, skrzypce 1 smyczek. Nie widaé wielu szczegoiow
namalowanych instrumentéw. Dysproporcja nicktorych z nich (olbrzymie
w poréwnaniu z pozostalymi instrumentami cymbaty) i miejscami licentia po-
etica dodatkowo utrudniaja ich identyfikacje. Rég (mysliwski?) ma dZzwiecz-
nik umieszczony nienaturalnie prostopadle do zwoju (dla uzyskania syme-
trii?), podczas gdy w rzeczywistosci jest on umieszczony na stycznej do zwoju
1 stanowi jedno z jego zakoficzen. Na gidwce basowego instrumentu smycz-
kowego widoczne sg cztery koiki (klucze) do strojenia tyluz strun. Korpus re-
zonansowy ma forme skrzypcowa. Calo$¢ mozna uzna¢ za kontrabas (ktory
mogl by¢ w tym czasie jeszcze piccio-szeSciostrunowy, jak w wiekach po-
przednich) lub wiolonczele. Instrument dety drewniany to najprawdopodab-
niej oboj, choé ustnik jest stabo widoczny. Ostatnim z namalowanych instru-
mentéw mogla by¢ lira da gamba lub, by¢ moze, nieco przestylizowane
skrzypce.

Zdjgcie fragmentu polichromii z murowanej synagogi w Checinach (Kielec-
kie), ktoéra restaurowano m.in. w 1668 1. po pozarze w 1657 1.3, przedstawia

2 Iw., 5. 77, il. 20; tychze: Heaven'’s Gates..., jw., s. 147, il. 224; zob. tez Aneks, il. 6.

2 Maria i Kazimierz Piechotka: Bramy nieba. Bdznice murowane na ziemiach dawnej Rzeczypo-
spolitej. Warszawa 1999 s, 148, il. 160; zob. tez Aneks, il. 1.

2 Maria i Kazimierz Piechotka: Heaven’s Gates..., jw., 5. 306, il. 501.

30 Jw., 5. 381-382, il. 641; zob. tez Aneks, il. 4.

31 Maria i Kazimierz Piechotka: Polichromie..., jw., s. 84, il. 29; tychze: Heaven’s Gates..., [w.,
s. 206, il. 313.

¥ Andrzej Trzcinski: Zachowane..., jw., 5. 85; zob. tez Aneks, il. 2.

3 Maria i Kazimierz Piechotka: Polichromie..., jw., s. 70, 79; Andrzej Trzcinski, Marcin Wodzifi-
ski: Wystrdj malarski synagogi w Piriczowie. ,Studia Judaica” TII 2000 nr 1 s. 95-96.

3 Maria i Kazimierz Piechotka: Bramy nieba..., jw., s. 145.

82



O DAWNYCH INSTRUMENTACH, MACEWACH, SYNAGOGACH I KLEZMERACH

fragment budowli micjskich z prawej strony, rzeke z lewej oraz pomigdzy nimi
wierzby (sadzac po ksztalcie liéci) z trojgiem zawieszonych na nich skrzypiec®.
Ze wzgledu na nieczytelno$¢ trudno jest tez interpretowad fotografi¢ fragmentu
Sciany zachodniej (pod chérem, na lewo od drzwi) z synagogi w Peczenizynie
(koto Kotomyi na Ukrainie). Dekoracja ta z 1795 r. splongta w czasie I wojny
Swiatowej. Wyraznie widoczny jest na niej, wiszacy na drzewie, rog naturalny
w formie waltorniowej z jednym zwojem, oraz cymbaly. Zdaniem Kazimierza
Piwkowskiego, ktéry zapewne ogladal bardziej czytelne zdjecie lub zdjgcia, na
polichromii odwzorowano trabke naturalng, rog pocztowy, dziesigciochGrowe
cymbaly, psatterium, tenorowa i altowa wiolg da gamba oraz beben®®. Na bardzo
rozbudowanej polichromii synagogi z 1742 1. w Zydaczowie (koto Stanistawowa,
dzi§ Iwanofrankowsk na Ukrainie), zniszczonej w czasie 11 wojny Swiatowej, wi-
doczne sa wiszace na drzewach m.in. skrzypce, basetla, cymbaly, klarnet, rog na-
turalny (leSny) w formie waltorniowej z kilkoma zwojami, obdj i harfa. Wykona-
nie samej dekoracji datuje si¢ na 1. 1792-1809 i przypisuje Jekielowi Michaelowi,
synowi Perets i Samuela, syna Salomona.

Inna, wspomniana juz polichromia z polowy XIX w., oparta na Psalmie 137,
znajdowala sic na §cianie zachodniej synagogi w Grojeu?’. Przedstawiala pejzaz
z rzeka na pierwszym planie. Z prawej widoczne bylo miasto, z lewej biblijna
wieza Babel (podobnie jak na opisanym wyzej sarkofagu Berka Sonnenberga),
a pomi¢dzy nimi, na brzegu rzeki, drzewa ze zwisajacymi instrumentami. S3 to
od lewej: kontrabas lub wiolonczela ze smyczkiem, skrzypce ze smyczkiem, trab-
ka (na zachowanej fotografii trudno odrézni¢, czy jest to instrument naturalny,
z klapami, czy tez z wentylami) oraz rog naturalny w formie tragbkowe;j z jednym
zwojem, zagictym potkoliscie. Pod drzewem, na lewo od trabki, znajduje si¢ ro-
dzaj stosu porzuconych instrumentdw, wérdd ktdrych mozna z trudem wyrdznic
ksztalty przypominajgce wysoki beben i werbel, oraz wystajace ku gorze ustniki
tkwiace w koficowych fragmentach przewoddéw dwoch instrumentow detych bla-
szanych — jeden z pojedynczym zwojem, drugi z charakterystycznym dla waltor-
ni, zwinietym w petle wymiennym kraglikiem do przestrajania®®. Sama synagoga,
zbudowana na poczgtku XIX w. w miejsce spalonej w 1812 r., nie przetrwaia
1T wojny $wiatowej, podobnie jak wigkszosC synagog drewnianych. Autorem po-
lichromii byl wspomniany juz Dawid Friedlander.

35 Tadeusz Przypkowski, auior zachowanego w zbiorach IS PAN w Warszawie zdjgcia z 1946 1.,
nazwal je ,grajacym drzewem”.

36 Maria i Kazimierz Piechotka: Heaven'’s Gates..., jw., 8. 305 przyp. 2. W ksigzce Aloisa Breiera,
Maxa Eislera i Maxa Grunwalda, na ktéra powolujg si¢ Piechotkowie (Holzsynagogen in Polen. Ba-
den bei Wien 1934 s. 18-19, il. XXII-XXI1V), nie ma reprodukowanej przez nich ilustracji.

37 Encyclopaedia Judaica. T. VII Berlin 1930 s. 687, 690, 1214, cyt. za: Maria i Kazimierz Piechot-
kowie: Polichromie..., jw., s. 84, il. 29,

38 Waltornie osiemnastowieczne mialy zazwyczaj sze§é réznej wielkoSei tzw. kraglikow wigcza-
nych pomigdzy ustnik i zwdj giéwny przewodu, co umozliwilo zmienianie stroju instrumentu w za-
leznoéci od potrzeb.
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Tekst Psalmu 137 i jego przekiady rodza watpliwosci z dwu powodow. Po
pierwsze, czy w Azji [ graniczacej z nig Afryce, gdzie znajdowaly si¢ ziemie bi-
blijne, rosng wierzby? Po drugie, jakiez to wladciwie instrumenty wisialy na drze-
wach nad rzekami Babilonu, skoro na przytaczanych, zachowanych przyktadach
widaé wicle r6znych, ale nie ma tam lutni, jak np. w tekScie Kochanowskiego?
Zgodnie z przewodnikami przyrodniczymi i encyklopediami wierzby, a takze
spokrewnione z nimi topole, wystgpujace w niektdrych polskich i angielskich
wersjach Starego Testamentu, rosng do dzi§ na terenach ,biblijnych”. O wierz-
bach méwia zaréwno oryginalny tekst hebrajski, jak i angielskie, niemieckie czy
szwedzkie ttumaczenia Psalmu 137.

Poniewaz dotad nie znamy 7rodet zawierajacych opis lub ilustracje biblipnych
instrumentéw, to zaréwno poZniejsze thumaczenia ich nazw, jak i przedstawienia
plastyczne s3 bardzo réznorodne. Polskie wersje Psalmu 137 ostatnich stuleci
wspominajg o lutniach®, podczas gdy Iaciiiska, bgdgca w Sredniowieczu podsta-
wa do ttumaczed na inne jezyki (tzw. Wulgata, IV-V w.), o cytarze (,,Super flu-
mina Babylonis ibi sedimus et flevimus cum recordaremur Sion super salices in
medio eius suspendimus citharas nostras”), a hebrajska* owe instrumenty okre-
§la jako ,kinor” (,,kinnor”) czyli harfe. Takiz instrument wystgpuje w angielskich
wersjach psalmu: ,,By the rivers of Babylon we sat and wept when we remembe-
red Zion. There on the poplars we hung our harps”, a takze w Biblii Marcina
Lutra z 1534 1.: ,,An den Wassern zu Babel safien wir und weinten, wenn wir an
Zion gedachten. Unsere Harfen hangten wir an die Weiden dort im Lande”, czy
tez w bibliach francuskojezycznych. Do harfy powraca m.in. tzw. Biblia Tysigclecia:

.INad rzekami Babilonu —

tam my$my siedzieli 1 ptakali,

kiedy$my wspominali Syjon.

Na topolach zawiesili§my nasze harfy™*2.

¥ M.in. réwniez Ksiega Psalmow w przekiadzie z hebrajskiego Czeslawa Milosza (Paris 1979
s. 301).

40 Takze: Modlitewnik zydowski. Sidur Pardes Lauder. Przekl. Ewa Gordon. Red. rabin Sacha Pe-
caric. Krakow 2005 s. 160: ,,Nad rzekami Babilonu, tam sicdzieliémy i plakali§my wspominajgc Sy-
jon. Na wicrzbach zawiesiliémy nasze harfy, gdy tamci, co nas pojmali, Zgdali od nas siow piesni, na-
si gnebiciele — rozweselenia”.

4t Bible. New Intemational Version (NIV) 1973, 1978, 1984 wyd. przez International Bible Society.

42 Pismo swiete Starego i Nowego Testamentu. W przekladzie z jezykow oryginalnych. Red.
ks. Kazimierz Dynarski. Poznan, Warszawa *1980 s. 699.
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Szczegblows analiza instrumentarium muzycznego w tekstach biblijnych i ich
polskich przektadach zajat si¢ ostatnio Grzegorz Kubies*®. Przytacza m.in., jak th-
maczono w Sredniowieczu owo na topolach/wierzbach zawieszone ,kinnor” na
grecki: kithara”, ,kinyra”, ,psalterion”, ,,6rganon”, i lacifski: ,cithara”, ,lyra”,
,,psalterium”, ,,organum”*, Stad mamy nieskoficzong réznorodnos¢ ,,gruszek” na
wierzbach, a takze, np. w psalterzu stuttgarckim, ilustracjg z zawieszonymi na drze-
wach dwoma portatywami®®! W ttumaczeniach polskich spotykamy ,,muzyckie na-
czynia” (przekiad J. Wujka, 1599), organy (psaiterz floriafiski, XIV/XV w., psalterz
putawski, XV/XVI w., biblia J. Leopolity, 1561), lutni¢ (J. Kochanowski, 1579),
harfe (Biblia Gdafiska, 1632)%. Najwickszy obecnie autorytet w dziedzinie biblijne-
go instrumentarium, Jeremy Montagu, uwaza biblijny kinnor za rodzaj liry*’.

Drugim popularnym biblijnym tekstem wspominajgcym instrumenty muzycz-
ne byt Psalm 150 (Chwalcie Pana — Laudate Dominum). 1 znOw wystgpuje wicle
réznic w nazwach instrumentéw pomie¢dzy oryginalem hebrajskim i ttumacze-
niami na inne jezyki. Wersje angielskojezyczne zazwyczaj nie odbiegaja od he-
brajskiego oryginahu:

»Praise Him with the blast of the shofar” —  szofar (16g)

HPraise Him with harp and lyre” —  harfailira

,Praise Him with timbrel and dance” - bebenek (tamburyn)
,Praise Him with stringed insiruments and the pipe” -~  strunowe i piszczalka
~Praise Him with clear-toned cymbals” —  talerze (czynele)
,,Praise Him with loud, clashing cymbals” - talerze (czyncle)

Jedynymi spornymi instrumentamai sg w tych thumaczeniach kinnor i nevel -
tutaj interpretowane jako harfa i lira. Montagu uwaza nevel réwniez za rodzaj li-
1y, byé moze nieco mniejszej i skromniejszej niz kinnor®.

W poetyckich ttumaczeniach Kochanowskiego i Mitosza wersy z instrumen-
tami brzmig nastgpujaco:

3 Grzegorz Kubies: Instrumenty muzyczne w Starym Testamencie. ,,Studia Bobolanum™ TiI 2003
nr 2; tegoz: Nazwy instrumentow muzycznych w polskich przekiadach Starego Testamentu. ,,Studia Bo-
bolanum” IV 2004 nr 1; tegoi: Orkiestra krola Nabuchodonozora II czy zespdl Antiocha IV Epifanesa?
Kitka uwag muzykologa. ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” LVIII 2005 nr 2.

# Grzegorz Kubies: Nazwy instrumentéw. .., jw., s. 4. Zob. tez wykaz terminéw muzycznych pol-
skich, angielskich, tacifiskich, greckich i hebrajskich wedlug kolejnosci wystgpiet w Biblii w: Jeremy
Montagu: Instrumenty muzyczne w Biblii. Przekf. Grzegorz Kubies, Krakow 2006 s. 197-212, a tak-
ze: Jolanta Migdal: Zapozyczenia wsrdd osobliwych szesnastowiecznych rzeczownikdw biblijnych.
W serii: Studia jezykoznawcze S. Szezecin 2006 s. 160.

% Grzegorz Kubies: Nazwy instrumentéw.. ., jw., 8. 13.

6 Tw.

47 Jeremy Montagu: op. cit., 5. 28-32.

4 Jw.,, 8. 56-62, 102.
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[J. Kochanowski] [Cz. Milosz]

,Chwalcic Pana ogromnymi tragbami, »Chwalcie Go dZzwickiem rogu,
Chwalcie Pana przyjemnymi lutniami, chwalcie Go na harfie 1 lirze.

Chwalcie bgbny, chwalcie Go Chwalcie Go bgbnem i tafcem,

Kolem tanica pigknego! chwalcie Go na strunach 1 fletniach.
Chwalcic Pana i harfy, i regaly, Chwalcie Go na cymbalach dZzwigcznych,
Chwalcie Pana wesolymi cymbaly!” chwalcie Go na cymbatach gromkich”.

.

Korzystajac z przywileju poety, Kochanowski wprowadzit do tekstu traby, lut-
nie, regal oraz cymbaly, Mitosz jedynie cymbaly. Owe cymbaly pokutujg réwniez
w nowym tlumaczeniu Biblii Wydawnictwa Pallotinum (gdzie pojawia si¢ row-
noczeénie cytra), a takze w cytowanym juz polskim ttumaczeniu zydowskiego
modlitewnika, na dodatek z trgbami®:

[Biblia Tysiaclecia] [Modlitewnik zydowski]

»Chwalcic Go dzwigkiem rogu, »Chwalcie Go d¢ciem w szofar,
chwalcie Go na hartfie i cytrze! chwalcie Go lirg i harfg!

Chwalcie Go bebnem i taficem, Chwalcie Go bebnem i w tancu,
chwalcie Go na strunach i flecie! chwalcie Go na strunach i na flecie!
Chwalcie Go na cymbalach dzwigcznych, Chwalcic go dzwickami cymbalow,
chwalcie Go na cymbatach brzgczgcych” chwalcie dzwiekami trabek!”

Widaé dobro przekladu poetyckiego wazniejsze. Niemniej wydaje si¢ po-
trzebna proba wyjasnienia skad nagle, i tylko w polskich tlumaczeniach, owe
cymbaly zamiast talerzy. Pozostawiajac bardziej dogtebne dociekania jezyko-
znawcom przypomnijmy jedynie, iz w jezyku angielskim slowo ,,cymbals” ozna-
cza czynele, czyli metalowe okragle piyty zderzane ze sobg. W czasach biblijnych
byly one znacznie mniejsze niz dzis, o Srednicy od kilku do kilkunastu centyme-
trow, te pierwsze zaczepione na palcach i zderzane ze soba, podobnie jak kasta-
niety, wigksze trzymane w obu rekach, uderzane o siebie, jak dzisiejsze talerze
perkusyjne. ,,Cymbalis” pojawiajg si¢ rOwniez w wersji lacinskiej obok ,,cithary”
(skgd wziela si¢ m. in. cytra) i organdw (,,organo” — stad regaf):

sLaudate eum in clangorc bucinae
laudate eum in psalterio et cithara
laudate eum in tympano et choro
laudate eum in cordis et organo
laudate eum in cymbalis sonantibus
laudate eum in cymbalis tinnientibus”.

Okreslenie ,talerze” w odniesieniu do instrumentow nie kojarzy si¢ zbyt do-
brze w jezyku polskim. Poza tym sam instrument, po okresie starozytnym, nie byl
w Europie zbyt znany az do czasu ponownego wprowadzenia go do uzytku wraz

9 Modlitewnik zydowski. Jw., s. 298.
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z instrumentarium kapeli janczarskiej w XVIII wieku. Grzegorz Kubies przypo-
mina, ze w §redniowiecznej tacinie termin ,,cymbalum” oznaczal réwniez inny
instrument perkusyjny — dzwonki, i byé moze tak (lub jako talerzyki) byt rozu-
miany w spolszczonej, sredniowiecznej formie®. Na dodatek w p6Znym Srednio-
wieczu pojawilo si¢ ,,clavicymbalum” (klawicymbal) czyli klawesyn — instrument
strunowy. Byé moze wice dlatego polscy tlumacze Starego Testamentu kojarzyli
,cymbalis”, oznaczajace instrument perkusyjny zderzany, z polskimi cymbatami
— instrumentem strunowym uderzanym (pafeczkami). Do cymbaléw—talerzy pa-
suja uzyte w wielu przektadach polskich przymiotniki ,glo$ne”, ,diwigczne”,
Hgromkie”, ,krzykliwe” (,,na talerzach glo§nych, na talerzach brzmigcych™?),
podczas gdy cymbaly strunowe nie zawsze dobrze wspolgraja z takimi dodatko-
wymi okre§leniami2. W tym wszystkim zastanawiajgce jest uzycie juz od
XVII w., a moze 1 wezesniej, cymbaléw strunowych przez kapele zydowskie oraz
ich powszechna obecno§¢ w dekoracjach synagog.

Mimo szczatkowej dokumentacji ikonograficznej dysponujemy danymi o po-
lichromiach ilustrujgcych Psalm 150, m.in. w synagodze w Mogielnicy>’. Zbudo-
wana w 11 pol. XIX w., zostata czgSciowo zniszczona w czasie I wojny Swiatowe;,
odrestaurowana w latach dwudziestych XX w. i spalona w czasie 1T wojny Swiato-
wej. Na niezbyt wyraZznej fotografii widoczne sg insttumenty namalowane z pra-
wej strony aron ha-kodesz**, migdzy oknem a naroznikiem. Jest ich kilka przewia-
zanych ozdobnym sznurem zakoficzonym chwostami. Wyrézni¢ mozna u gory
harfe, ponizej klarnet, rog lesny, trabke naturalng z jednym zwojem, a takze ust-
niki rogdw lednych z kraglikami strojeniowymi.

L[Instrumenty zazwyczaj] pograpowane sa (po kitka) w dckoracyjne, oddzielne kompozycie, od
dwu do czterech, i opatrzonc inskrypcjami z Psalmu 150, 3-5. Instrumenty sg wsp6iczesne epoce ma-
lowidia, ale zawsze wystepuje wérdd nich szofar. Rozmieszczone sg albo na Scianie wschodniej (F.ai-
cut, II pot. XVIII w.?; Piotrkéw Trybunalski, XX w.) lub ponadio na poludniowe;j i poinocnej, ale
w sasiedziwie wschodniej (Dabrowa Tarnowska, okres migdzywojenny), albo tylko na sklepieniu
(Bychawa, XIX w.; Krakéw — Kupa, okres migdzywoj enny)™>>,

Sam szofar réwniez wystepuje jako motyw, podobnie jak na macewach. Za-
chowaly si¢ dwa przyklady z XX w.:

8 Grzegorz Kubies: Nazwy instrumentow. .., jw., s. 8.

31 Jeremy Montagu: op. cit., s. 102.

52 Por. tez: Grzegorz Kubies: Instrumenty muzyczne..., jw., 8. 7.

53 Maria i Kazimierz Piechotkowie: Polichromie..., jw., s. 81; tychze: Heaven's Gates..., jw.,
5. 272273, il. 435, zob. tez Aneks, il. 5, fotografia wykonana po roku 1921.

54 Aron ha-kodesz — arka, zabudowana wneka na wschodniej Scianie synagogi lub usytuowana
tam specjalna szafa, w ktérej przechowuje si¢ zwoje Tory.

55 Andrzej Trzeinski: Zachowane..., jw., s. 83.
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» W Bychawie nad aron ha-kodcsz — dwa szofary przy tarczy stonecznej. W Krasniku (bet ha-mi-

drasz) we wschodniej partii sufitu, przed aron ha-kodesz — dwa szofary przy (zniszczonym} ton-
dzie)756.

W synagodze z II pol. XVIII w. w Kazimierzu Dolnym nad Wisla, zniszczo-
nej w czasie Il wojny §wiatowej (po ktérej stuzyla za kino), polichromia drewnia-
nej kopuly przedstawiata m.in. dwa klarnety (?), fletni¢ Pana, taraban z palecz-
kami®’. W bdznicy z IT pol. XVIII w. w Dereczynie koo Grodna (Biatorus),
prawdopodobnie przebudowanej w XIX w. i remontowanej po 1 wojnie Swiato-
wej (zburzonej w czasie nastepnej), z lewej strony aron ha-kodesz (a by€ moze
i z prawej, niewidocznej na zdjgciu) namalowane sa trzy wentylowe instrumenty
dete metalowe z rodziny sakshorndw: sopranowy, altowy lub tenorowy i heli-
kon38. Szczegbly budowy pozwalajg datowaé je najwczeéniej na 11 pol. XIX wie-
ku. Zbudowana w 1. 1779-80 w Nowym Mieécie nad Pilicg (nieopodal Grdjca),
przebudowana na przefomie XIX i XX w. 1 zniszczona w czasie 1 wojny Swiato-
wej synagoga miala na prawo od aron ha-kodesz namalowane na Scianie, roz-
mieszczone swobodnie po obu stronach cokna liczne instrumenty muzyczne,
m.in.: skrzypce ze smyczkiem, dwa rogi naturalne zagigte (olifanty), rog natural-
ny prosty, trojkat wraz z precikiem do uderzania, rog pocztowy w formie waltor-
niowej (waltornia?) z jednym (?) zwojem, trabke z wentylami pistonowymi (co
moga sugerowac stabo czytelne poprzeczne kreski na zwoju), dwukrotnie trabki
naturalne z jednym zwojem skrzyzowane z puzonami, klarnet, lirg? (pulpit
w ksztalcie liry?)*. Synagoga Ose Tow przy ulicy Szajnochy 6 (obecnie ulica
Bankowska) we Lwowie, zbudowana na pocz. XIX w., gruntownie przebudowa-
na w 1857 r. podiug projektu architekta Wilhelma Schmidta, zostata catkowicie
zniszczona w czasie 1] wojny Swiatowej. W zbiorach Muzeum Etnografii i Rze-
miosia Artystycznego we Lwowie zachowala si¢ akwarela braci Flek z lat dwu-
dziestych XX w. (nr kat. 17), przedstawiajaca dekoracj¢ wschodnie] Sciany syna-
gogi, gdzie w bardzo Kklasycystycznej ,wnece okiennej” na prawo od aron
ha-kodesz przedstawiono grupe instrumentow ztozong ze skrzypiec, kontrabasu,
multanki pigciopiszczatkowej, trojkata, kotla i trabki naturalnej®. Calo$é, po-
dobnie jak i w synagodze w Nowym Mie§cie nad Pilica, sprawia wrazenie dosé
symbolicznego zestawu, wzorowanego na jakiej§ wczesniejszej ilustracji. Dowo-
dza tego archaiczne juz wOwczas, poza smyczkowymi, instrumenty. Tréjkat, trab-
ka, waltornia, puzon i kociol nawigzuja do muzyki (orkiestry) wojskowej lub

% Jw., s. 84. Tondo — okragly obraz, plaskorzezba lub medalion.

37 Wactaw Husarski: Kazimierz Dolny. Warszawa 1957 s. 130, il. 73; Maria i Kazimierz Piechof-
ka: Bramy nieba..., jw., s. 387, il. 556.

8 Maria i Kazimierz Piechotka: Bramy nieba..., jw., 8. 393, il. 566.

% Maria i Kazimierz Piechotka: Haeven'’s Gates..., jw., 5. 284, il. 454,

© Kultura Zydow galicyjskich. Ze zbiordw Muzeum FEtnografii i Rzemiosla Artystycznego we Lwo-
wie. Red. Blzbieta Skromak i in. [b.m.] 2006 s. 114; zob. tez: Elzbieta Skromak: Kultura Zydow gali-
cyjskich. ,Podkarpacki Informator Kulturalny” 42 (2006} s. 20.
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teatralnej czy symfonicznej. Olifanty® (trudno je uznac za przestylizowane szo-
fary) byly do renesansu instrumentami my$liwskimi krolow i arystokracji. Mul-
tanka ma réwniez raczej symboliczne, o wiele bardziej klasyczne (,starogrec-
kie”) niz biblijne odniesienia, bowiem brak jest jakichkolwiek dowodow na
wystepowanie fletni Pana w starozytnym Izraelu®.

Dosé nietypowym przyktadem byly instrumenty wyrzezbione na drewnianym
aron ha-kodesz w murowanej, tzw. wielkiej synagodze we Wiodawie (Lubelskie)
z 1. 176477, ktérej drewniane wyposazenie spionglo w czasie I wojny Swiatowe;.
Odrestaurowane po 1920 1.8, ponownie spiongto w 1934 1.%. Aron ha-kodesz
sprzed ostatniego pozaru miat dwie kondygnacje z wysoka nadstawa na tle okna,
pilastrami i bogatg dekoracjg, szafa na rodaly w dolnej kondygnacii, Tablicami
Przykazan na gornej, oskrzydlonej plaskorzezbami licznych instrumentOw mu-
zycznych. Cato§é przypominata dekoracje barokowych, koscielnych chéroéw i pro-
spektow organowych i, by¢ moze, jak w ich przypadku, niektore z instrumentow
to oryginalne egzemplarze, wmontowane w 1zezbg®. Byly to od lewej u gory: tu-
ba wentylowa, flet poprzeczny skrzyzowany z klarnetem, rog sygnalowy natural-
ny w formie trabkowej z jednym zwojem, mandolina (cytara?), bgben (werbel)
z pateczkami, czynele, skrzypce, helikon wentylowy, altowka, trabka z wentylami
obrotowymi, trojkat, tamburyn, skrzyzowane flety (?), wiolonczela, harfa. Za-
awansowanie techniczne instrumentéw detych blaszanych (system wentylowy)
potwierdza pochodzenie owej dekoracji (kolazu?), i by¢ moze calego aron ha-ko-
desz z pierwszych dekad XX w. (fotografie wykonano przed 1928 I.).

Wkrdtce po ostatnim pozarze wngtrze synagogi we Wiodawie odbudowano.
Nowy, rowniez dwukondygnacyjny aron ha-kodesz z 1936 1. wykonano z gipso-
wych odlewéw z kolorowa polichromig i podobnie ozdobiono instrumentami,
choé¢ mniej licznymi, ilustrujacymi Psalm 150 i jego incipit, tym razem na dolnej
kondygnacji®. W lewym panelu, oskrzydlajacym szaf¢ na rodaly, umieszczono
werbel, triangel, czynele, kiarnet (0b6j?), flet poprzeczny, w prawym — skrzypce,
szofar i butawe (?) kapelmistrza. Konstrukcja w miarg precyzyjnie odtworzonego
klarnetu i fletu wykazuje cechy pierwszej polowy XIX w. — pojedyncze klapy (kil-
ka w Klarnecie, jedna we flecie), pierécienie z rogu na zlgczach poszczegblnych
czeéel przewodu, cze$é ustnikowa fletu wykonana z koSci sfoniowe]. Swiadczy to
o wykorzystaniu przestarzalego instrumentarium jako modelu. I tu fantazja arty-
sty miala wplyw na zachwianie proporcji poszczegélnych segmentow obu instru-
mentow — zbyt wydtuzony dzwigcznik klarnetu, skrécone czlony Srodkowe fletu.

61 potkoliscie zagiety, bogato rzezbiony rég wykonany z kia sfonia.

& Jeremy Montagu: op. cit., s. 54.

6 Tnformacje z witryny internetowej Muzeum Pojezierza Leczyfisko-Wlodawskiego we Wtoda-
wie, http://muzeumplw.webpark.pl/, dostgp sierpier 2006.

6 Maria i Kazimierz Piechotka: Bramy nieba..., jw., s. 370, il. 515.

65 Jw.; Malgorzata Podlewska-Bem: Zespdt synagogalny we Wiodawie. Wiodawa [b.r.] s. 34.

66 Jw., 5. 371, il. 516, 518.
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We Wiodawie zachowala si¢ tez murowana synagoga, zwana matia, zbudowa-
na jeszcze przed 1786 r. i stuzgca niegdy$ réwniez jako miejsce studiéw talmu-
dycznych, czyli bet ha-midrasz, zanim wybudowano nowy w 1928 r.%7. Synagoga
ta, podobnie jak wielka, ulegla znacznym zniszczeniom w czasie I wojny $wiato-
wej 1 zostala odbudowana w 1. 1915-16. W okresie nastepnej wojny uzytkowana
przez NiemcOw, a po niej przez innych, niezbyt dbatych gospodarzy, zostata
w 1983 1. (juz bez dachu) przejeta przez miejscowe Muzeum Pojezierza Y.gczyn-
sko-Wiodawskiego i odbudowana®. Szczesliwie przetrwaly w niej stare polichro-
mie, w tym, w naroznikach $ciany z aron ha-kodesz, wizerunki instrumentéw mu-
zycznych — wszystko to jako ilustracja Psalmu 137%. Przedstawione bardzo
dokladnie instrumenty — na narozniku potudniowym waltornia, trabka, klarnet
1 szofar, na poinocnym instrument smyczkowy, harfa i werbel — pod wzgledem
zaawansowania technicznego moglyby by¢ datowane juz na IT pot. XIX wicku.
Raczej jednak potwierdzajg tez¢ badaczy™ o wykonaniu (chyba nowych?) deko-
racjl wnetrza malej synagogi w latach migdzywojennych.

Zarowno trabka (czy raczej skrzydtéwka ze wzglgdu na znaczng konicznoéé
ostatniej czgSci przewodu, zakonczonej dZzwiecznikiem), jak i waltornia” majg
tzw. wentyle obrotowe. Klarnet zaopatrzony jest w kilkanascie klap umieszczo-
nych na stupkach, co rowniez wskazuje na zaawansowany rozwéj. Drugie malo-
widio ma bardziej symboliczny charakter z harfg nawigzujaca do mitu kréla Da-
wida. Werbel charakteryzuje si¢ nowoczesng konstrukcejg z metalowymi §rubami
do napinania membrany. Natomiast instrument smyczkowy symbolizuje zarGw-
no skrzypce, jak i basetle (czyli wiolonczelg lub kontrabas). Cho¢ dotychczasowi
badacze nazywaja go wiolonczela, to nie mozna si¢ tutaj kierowaé wzajemnymi
proporcjami przedstawionych instrumentéw ze wzglgdu na wyrazng licentia po-
etica. Réwnie duzy jak harfa (czyli mogiby byé kontrabasem), jest niemal trzy-
krotnie wyzszy od werbla, co wskazywaloby raczej na skrzypce. Stad wniosek, iz
jedynie harfa jest tutaj przedstawiona nieproporcjonalnie do reszty. Z kolei smy-
czek owych , skrzypiec” ma wyraznie forme wiolonczelowego lub kontrabasowe-
go. Z wyjatkiem harty i werbla pozostale instrumenty zawieszone sa symbolicz-
nie na galgzkach wierzby wyrastajacych z obramowania okien, co wskazuje
racze] na inspiracj¢ Psalmem 137 niz 150,

W ksztalcie architektonicznym i dekoracji synagog nawiazywano do Namiotu Przy-
bytkn Parskiego i Swiatyni J erozolimskiej, oraz znajdujgcych si¢ tam przedmiotdw.

§7 Obecnie wszystkie trzy budynki mieszcza Muzeum Pojezierza Eeczyhisko-Wiodawskicgo, m.in.
z ekspozycjg judaikow w wiclkiej synagodze. Jestem niezmiernic zobowigzany dyrektorowi Muzeum
Markowi Bemowi za udostepnione materialy, opracowania oraz fotografie.

68 Malgorzata Podlewska-Bem: op. cit., s. 28-29.

8 Andrzej Trzcifiski: Zachowane..., jw., 5. 85; Jakub Nastaj: Stary bet ha-midrasz we Wiodawie.
Proba monografii. ,,Zeszyty Muzealne Muzeum Pojezierza Feczyfisko-Wiodawskiego we Wiodawie”
VIII 1998 5. 20-21, 24.

™ Malgorzata Podlewska-Bem: op. cit., s. 28; Jakub Nastaj: op. cit., s. 17.
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»| W] niezmicnnoym, zsynietyzowanym ksztaicie rzezbiono na aron ha-kodesz i malowano na Scia-
nach i sklepieniu Tablice Mojzeszowe, §wiecznik sicdmioramienny (menora}, stof na chleby pokiad-
ne, mise i dzban do umywania rgk, rog barani (szofar), instrumenty muzyczne uzywane w Swigtyni,
li§¢ palmowy (hilaw) 1 owoc etrog, wreszeie kolumny Boaz i J achin ustawione przed §wiatynig Salo-
mona. [...] W poczatkach X VIIL w. zydowscy imigranci z Polski wybudowali na terenic Poludniowych
Niemiec kilka niewiclkich, nie wyrzniajgcych sie wygladem bézniczek. [...] Tak zwane polskie boz-
niczki w Bechhofen, Horb, Kirchheim i Unterlimpurg rozsfawily polichromic wykonane pomiedzy
1733 a 1740 . przez Eleazara Zusmana (Sussmana) syna Salomona, kantora z Broddw. [...] Polichro-
mia skromniutkiej b6zniczki w Kirchheim powstala jako ostatnia. Tu tez namalowano tablice z na-
pisami, §wigtc miasto, instrumenty muzyczne, bukiety kwiatéw, lecz kompozycja caloci i wzajemne
relacje jej elementdw wydajq sig nieco przypadkowe”’!,

7. owych , polskich” bbzniczek do dzi§ cudem przetrwaia kopufa synagogi
z Horb, obecnie w zbiorach Muzeum Izraela w Jerozolimie. Na jej sklepieniu
od strony zachodnicj znajduje si¢ barwna polichromia z medalionem podirzy-
mywanym przez dwa lwy heraldyczne, grajace na trabkach naturalnych z jed-
nym zwojem. Powyzej rowniez dwa szofary zawieszone na ozdobnych ziotych
laficuchach”2. Dekoracja tej synagogi, jak i innych ,,polskich” na terenach nie-
mieckich, byta dzielem wspomnianego juz Eleazara Zusmana ijego zony Bel.
Cho¢ trgbki namalowano niezbyt realistycznie pod wzgledem konstrukcyjnym
(zwoj przewodu stanowi zamknigta elipse, bez polaczenia z reszig instrumen-
tu), to ich dekoracja jest oddana ze szczegdlami przypominajgcymi drogie in-
strumenty z oérodka norymberskiego. Sg one ozdobione zlotymi sznurami za-
koficzonymi chwostami, a kolnierze diwigcznikow i guzy faczace poszczegllne
odcinki przewodu powietrznego pukiowanymi i puncowanymi ornamentami.
Szofary rowniez maja ozdobne, srebrne okucia na przewodzie powietrznym
i dzwigczniku.

W wielu przypadkach dekoracja jest odzwierciedleniem zar6wno Owczesne-
go instrumentarium klezmerskiego, jak 1 profesjonalnego. Ponownie wigc po-
wraca pytanie, co bylo wzorem dla artysty — instrumenty kapeli dworskiej, czy tez
tym razem zydowskiej. Typowe dla tej ostatniej cymbaly wskazujg na instrumen-
tariam klezmerskie. Kapele zydowskie (,klezmorim”), m.in. z udziatem kobiet,
byly notowane juz od XV w.”, Wzmiankowano je takze w Polsce, np. w Krako-
wie w 1556 t., w Lublinie w 1654 r., we Lwowie, Rzeszowie, Lesznie 1 Kepnie™.
W 1595 r. wydano muzykom zydowskim w Krakowie zakaz grania na ulicach po
zachodzie stofica’™. Muzycy zydowscy uzyskali m.in. przywileje w Lesznie w 1691
i 1702 r., w Lublinie w 1654 r. i we Lwowie w 1629 r., kiedy do ich bractwa nale-
zeli: Abraham Karpowicz, Jakub Szmukierz, Lewko Markowicz, Judka Perczyk,

71 Maria i Kazimierz Piechotka: Polichromie..., jw., 5. 70, 76, 78.

22 Maria i Kazimierz Piechotka: Heaver’s Gates..., jw., s. 141, il. 210, 211.
73 Alfred Sendrey: op. cit., 8. 353.

7 Jw., s. 358.

B Iw.
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Mechel Moszkowicz, Zelman Czapnik, Jeruchim Pasamannik (Pasamonnik?),
Moszko Abramowicz, Eizyk Bass, Hajzyk Markowicz, Abu§ Cymbalista, Baruch
Dawidowicz, Chasz Slepy76 W Lublinie w polowie XVII w. starszymi bractwa
klezmerdéw byli Zelig i Manes Moszkowicz”. Przed sadem w Wilnie w dn.
11-251 1796 1. toczyla si¢ sprawa wytoczona miejscowym muzykom ,uzuali-
stom”” zydowskim (czyli klezmerom) przez ,uzualistow” chrzescijafiskich”.

Jak juz wspommniano, klezmerzy stanowili powazna konkurencje dla miejsco-
wych muzykéw chrzescijafiskich, co doprowadzalo niejednokrotnie do zatargow
i prob usunigcia konkurentéw na mocy prawa. Oto np. w potwierdzeniu przez
krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego (10 IT 1781 r.) statutu nadanego ka-
peli kolegiackiej 1 kongregacji muzykow Iubelskich przez rade miejskg znajduje
si¢ nastgpujgcy punkt dotyczacy miejscowych, a przede wszystkim wedrownych
klezmerdw:

~XIII. Zakazuje sie, azeby serbacy tudziez Zydzi na weselach, ochotach, kolgdach, imieninach
i innym jakimkolwick sposobem przeszkodg czynié mogacy, azeby bez odpowiedzi im¢ pana kapel-
majstra graé nie wazyli si¢ pod wolnym zabraniem instrumentéw i sekwestracja osob, a osobliwiej
przychodnich i w miescie Lublinie nie osiadtych; za oznajmieniem jednak szlachetnemu prezydento-
wi natenczas rezydencje trzymaj qccmu”gu

Zakazywano rowniez muzykom chrzescijanskim grywania na uroczystosciach
zydowskich, np. w statucie cechu krakowskiego z 1549 r. i pdzniej w roku 158281,
Nie jest pewne, czy ten ostatni zakaz wynikal z pobudek religijnych, czy tez byt
wynikiem zabiegéw tym razem klezmeréw w obronie wiasnego terytorium. Nie-
jednokrotnie obchodzono owe zakazy tymczasowo za odpowiednig optata do
skrzynki brackiej — chrzeScijanie cheacy grac na zydowskich uroczysto$ciach — do
wlasnej, a klezmerzy réwniez do tej samej! Optaty na rzecz chrzescijanskich or-
ganizacji muzykow wymuszano od klezmeréw m.in. w Przemyshu i w podkrakow-
skim Kazimierzu®2,

Klezmerzy czgsto znajdowali uznanie i poparcie u panujacych i arystokracji.
Na przykiad podczas bankietu wydanego we Lwowic w 1638 1. na cze$¢ Wiady-
stawa IV grata m.in.:

76 Zbignicw Chaniecki: Organizacje zawodowe muzykow na ziemiach polskich do kovica XVII w.
Krakéw 1980 s. 133, 154.

"7 Jw., 5. 154, Nazwiska hub przezwiska poszczeg6lnych muzyk6w wskazuja czasem na ich podsta-
WOWY zawod (szmuklerz, czapnik, pasamonnik), instrument, na ktorym graja (Eizyk Bass, Abus
Cymbalista) lub tez ich cechy fizyczne (Chasz Slepy).

7 Na ziemiach polskich muzykanci nie nalezacy do cechu i bez wymaganego przez cech wyksztat-
cenia. Od ok. pol. XII w. otrzymywali w niektdrych miastach przywileje cechowe.

7 Michat Brensztejn: Artysci i rzemiesticy wileriscy. T. I-11, rps. w Bibliotece N arodowej w War-
szawie, sygn. BN IT 10648, s. 358.

8¢ Jw., 5. 141.

81 Jw., s. 93.

8 Jw., 5. 97.
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L zydowska musicorum synagoga symphoniaci de tribu Juda [muzykéw synagogi z Zydowskiej
czoéei miasta] kapela hierozolimitafiska. Cheiano bylo Judaisorum istum okrasié, ubrano ich po tu-
recky, po staremn po pogafisku [...] ale krél Imé Judaismo wielce additus [przychylny], ucieszyl sic
niesiychanie his delicis [z tych rozkoszy], byl wesét ad multam noctem...” .

Réwniez we Lwowie w 1694 r. klezmerzy grali Janowi III Sobieskiemu
w dziefi jego imienin:

»|---] muzyka francuska krélowej jm grata. Potem Zydzi przyszli pana z swoja wigzaé, ktérym ka-
zat daé 20 tal. bitych za to... W wieczor tafice byly przy muzyce Zydowskiej az do dwunastej w noc za-
koficzone. W kilka dni péZniej w drodze ze Twowa, podczas postoju w Wysocku [...] przy wieczerzy
krélowej jm muzyka zydowska z Rzeszowa grata na cymbalach, ktéra umyélnie tu comparuit”34.

O warszawskich kapelach klezmerskich wiadomo, iz towarzyszyly swym roda-
kom pracujacym z pobudek patriotycznych przy kopaniu okopéw wokol miasta
podczas insurekcji ko§ciuszkowskiej®s. W tym czasie w catej Polsce dzialaly licz-
ne takie kapele w wielu matych miasteczkach i wsiach, a charakterystycznymi dla
nich instrumentami bylty cymbaty i skrzypce®®.

Najstynniejszym Zydowskim cymbalista, dzigki uwiecznieniu go przez Adama
Mickiewicza w poemacie Pan Tadeusz, zostat Jankiel, ktory:

,Muzyke znal, sam stynal muzycznym talentem;
7. cymbatami, narodu swego instrumentem,
Chadzat niegdy$ po dworach i graniem zdumiewal
1 pieéniami, bo biegle i uczenie $piewat.

Chociaz Zyd, dosyé czysta miat polskq wymows,
SzczegoOniej za$ polubil piesni narodowe;
Przywozil mndstwo z kazdej za Niemen wyprawy
Koiomyjek z Halicza, mazurow z Warszawy;
Wiesé, nic wiem czyli pewna, w calej okolicy
Gtosita, ze on pierwszy przywitzl z zagranicy

I upowszechnif wowcezas w tamecznym powiecie
Owa piosenke, slawng dzi§ na calym $wiecie,

A ktéra po.raz pierwszy na ziemi Auzonéw
Wygraly Wiochom polskie tragby legijondow”87,

Cytat jednoznacznie sugeruje, iz Jankiel, obecnie karczmarz i zastepca rabi- ,
na w pobliskim Nowogrédku, byt uprzednio wedrownym muzykiem, czyli kle-

8 Ten opis krytycznego $wiadka uroczystosci, przetykany makaronizmami, przytaczam wraz
z objaénieniami za Zbigniewem Chanieckim (op. cit., s. 95).

8 Tw.

8 Jw., s. 97.

8 Tw.

87 Adam Mickiewicz: Pan Tadeusz. Ks. IV Dyplomatyka i fowy, w. 241-254, zob. np. wyd. pod red.
Juliana Krzyzanowskiego i Komitetu Redakcyjnego. Warszawa 1955 t. IV s. 109.
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zmerem. ZaSwiadcza tez o wszechstronnych umiejetnosciach kiezmerdw, a tak-
ze o petnionej przez nich roli katalizatora w procesie przenikania pradéw kultu-
rowych pomigdzy réznymi regionami®®. W owej stworzonej w latach pisania po-
ematu (1832-33) wzorcowej figurze zawarl poeta znane sobie postaci stynnych
woOwczas klezmerow — wirtuozow cymbalow. Jednym z nich byl wedrowny litew-
ski muzyk Jankiel Licberman zwany Cymbalistg, p6zniej karczmarz, poznany
w 1830 r. w Petersburgu. Drugi to niezréwnany Mordko Fajerman (1810-80),
wykonawca m.in. mazurkéw i polonezdw, bardzo popularny niegdy$ w Warsza-
wie. Jeszcze inny stynny w catej Europie wirtuoz — tym razem ksylofonu — to J6-
zef Michat Guzikow, nurodzony w rodzinie muzykdéw w Szkiowie w 1809 r. (zmart
na gruzlice w 1837 r. w Akwizgranie), ktory zaczynaf karier¢ jako klezmer. Od
roku 1834 koncertowal w Odessie, Lwowie, Kijowie, Krakowie, w 1836 r. w sa-
lonach i na dworze w Wiedniu (zachwycat si¢ nim m.in. Lipifiski, Chopin, Men-
delssohn i Liszt, a takzc panie — moda na damska wersje pejsow powstata w Pa-
ryzu pod nazwa coiffure a la Gusikov)®,

Muzeum Izraela w Jerozolimie ma w swoich zbiorach akwarele z 1830 r.
przedstawiajacy kapelg klezmerska z terendw Polski, ubrang w tradycyjne stroje
z diugimi chatatami. Skfada si¢ na nig czterech muzyké6w grajacych na kontraba-
sie, czynelach, cymbatach i skrzypcach™. Muzeum Zydowskie w Pradze czeskiej
posiada z kolei ceramiczny dzban z 1836 r. z Mikulowa na Morawach, Dzban jest
ozdobiony niemal identycznymi wizerunkami muzykéw zydowskich, grajacych
na czynelach, kontrabasic i cymbalach®'. Dowodzi to stosowania w tym okresie
podobnej obsady instrumentalnej w orkiestrach klezmerskich w calej srodkowe;
i wschodniej Europie. Dzialalno$¢ muzykéw zydowskich w Pradze czeskiej zna-
na jest juz od XIV wieku. Wiadomo np., ze Zydzi grali miedzy innymi na wese-
lu Petra Voka z RoZemberga w 1580 1., jednak dopiero w X VII w. utworzyli wia-
sny cech”, Arcybiskup Pragi zatwierdzil w czerwcu 1641 1. przywilej przyznany
cechowi w 1640 1., pozwalajgcy im gra€ na chrzcinach i weselach u chrzescijan.
Po wicloletnich protestach muzykéw chrzescijafiskich arcybiskup wycofal osta-
tecznie w 1644 r. ten przywilej, a nawet zabronit klezmerom gra¢ w chrzescijan-
skich domach w niedziele i §wigta. Niewiele to pomoglo skoro cech muzykéw
chrze$cijanskich protestowal ponownie w 1. 1648, 1650 i 1651, ostatnim razem
wsparty nawet przez cech organistow koscielnych (do kwestii organéw w synago-
gach powrdcg w dalszej czgsci tekstu). Nie wiadomo, kto popierat klezmerow,

8 Zob. tez: Jerzy Chacifiski: Ludowa piess zydowska — pomigdzy religiy a apoteozq zycia
w ,,5zietl”. W: Po zydowsku..., jw. (zob. przyp.7), s. 140.

% Henry Sapoznik: Klezmer! Jewish Music from Old World to our World. New York 1999 s, 1-5.

%0 The Jewish World. Revelation, Prophecy and History. Red. Elie Kedourie. London 1979 s. 83, il. 39.

9 Dana Veselskd: Svatebni obrady askendzskych Zidi — historie a soudastmost. ,Folia Ethnogra-
phica. Supplementum ad Acta Musei Moraviac” XL 2006 s. 112. Na niewidocznej na ilustracji cze-
Sci dzbana znajduje sig zapewne wizerunek skrzypka lub klarnecisty.

2 Aron Marko Rothmiiller: The Music of the Jews. London 1953 s. 98.
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ale w pazdzierniku 1651 r. arcybiskup Pragi ponownie przyznat im przywilej gry
na chrzedcijafiskich §wietach rodzinnych oraz w niedziele i §wigta®.

Najstarszy zachowany zapis o uzywaniu cymbaléw przez wedrownych muzy-
kow zydowskich pochodzi z 1694 1.9%, Niejaki Chaim, cymbalista z Polski, stuzyt
w niemieckiej armii Wallensteina i zgingl w czasie wojny trzydziestoletniej
w 1637 1.95. Ale skrzypce, kontrabas, a pdzniej i klarnet nalezaly takze do wypo-
sazenia wielu takich kapel od stuleci. Np. miedzioryt z okofo 1716 r.% przedsta-
wia prowadzong ulicami Frankfurtu nad Menem pann¢ miodg pod baldachi-
mem, wraz z orszakiem godci weselnych, poprzedzang przez czterech muzykow
grajacych na cymbatach, parze skrzypiec i basetli”’. Najczgsciej jednak kapela
ograniczata sie do dwojga skrzypiec i basetli, jak wida¢ to np. na miedziorycie
przedstawiajagcym orszak weselny z 1717 r. w Furth (w gornej czgSci mezezyZni
z panem miodym, w dolnej panna mtoda z zastoniety twarza, z dwoma pannami
po bokach i orszakiem mezatek z tylu)®.

W przypadku dekoracji synagogalnych watpliwo$ci nasuwajg instrumenty dg-
te, ktére z pewnoécia byly w tym czasie rekwizytami giéwnie dworskimi i wojsko-
wymi, ale czy tylko? W XVI i XVII w. muzykéw i Spiewakow zydowskich noto-
wano przy roznych okazjach w catej Europie. W samej tylko Pradze czeskiej
witali w 1512 1. wkraczajacego do miasta krdla Ludwika II psalmami z towarzy-
szeniem instrumentow?. Tamze w procesji z okazji koronacji cesarza Austrii Le-
opolda I w 1678 r. uczestniczyli m.in.: kobieta cymbalistka wraz z dwoma skrzyp-
kami, klawesynista z dwoma skrzypkami, grajacy na portatywie akompaniujgcym
muzykom, dwu innych z portatywami towarzyszacych trzem chérom, trzech trgba-
czy. Poza tym wzdluz trasy byly rozmieszczone trzy grupy po pigciu trgbaczy wraz
7 kotlistami'®. W innej procesji w 1741 r. odnotowano m.in. fagot'™, a w jeszcze innej

9 Alfred Sendrey: op. cit., 5. 352-353.

9 Abraham Zevi Idelsohn: Jewish Music in its Histovical Development. New York 31975
5. 457-458.

9 Jw., 8. 455.

9% Johann Jacob Schudt: Jidisches Frankfurter und Prager Freuden-Fest... Frankfurt am Mayn
1716, przedruk w: tegoz: Jiidische Merckwiirdigkeiten vorsiellende was sich curiguses und denckwiirdi-
ges in den neuen Zeiten bey einigen Jahrhunderten mit denen in alle IV. Teile der Welt sonderlich durch
Teutschland zerstreuten Juden zugetragen. Samt einer vollstindigen Franckfurter Juden-Chronick{Da-
vinnen der zu Franckfurt am Mayn wohnenden Juden.... T. TV Frankfurt und Leipzig 1717, reprint:
Berlin 1922 s. 2709, zob. tez nizej Aneks, il. 10.

97 W ramach restrykcji w wieln niemieckich miastach ograniczano w tym czasie wielko$¢ kapel
zydowskich do trzech 0s6b (czterech jedynie na weselach), za§ we Frankfurcie do cztercch 0s0b, ale
z kolei tu zakazano graé klezmerom po pétnocy, zob.: Abraham Zevi Idelsohn: op. cit., s. 457.

% Paul Christian Kirchner: Jiidisches Ceremoniell. Beschreibung jiidischer Feste und Gebriuche.
Erfurt 1717 s. 178-179, ryc. 21, zob. tez nizej Aneks, il. 11.

# Alfred Sendrey: op. cit., 5. 350.

100 Jwy,

101 Jw. s. 351. Muzeum Zydowskic w Pradze posiada rycing przedstawiajaca karnawalowa
procesje spotecznoei zydowskiej z 1741 1., z okazji narodzin pdZniejszego cesarza Jozefa IL. T tym
razem pokazano licznych muzykéw, ale ich instrumenty czgsto byly zbyt fantazyjne (np. traby
z nieproporcjonalnie duzymi dzwigcznikami), zob.: Milada Vilimkova: Die Prager Judenstadi. Hanau
1990 5. 48 il. 24.
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grano na dziewigtnastu tragbkach (by¢ moze rozstawionych wzdtuz calej trasy),
oSmiorgu skrzypcach, czterech waltorniach i kottach, oprocz innych instrumen-
téw, w tym portatywu!%2, W Muzeum Zydowskim w Pradze zachowaly si¢ cztery
kolorowe miniatury przedstawiajgce pieszych muzykow zydowskich z procesji

‘w1741 1., z 16znych kapel, w tym grajacego na pozytywie (trzymanym przez dwie
osoby po bokach), na fagocie, dwu trgbaczy oraz typowo kiezmerski sklad: skrzy-
pek, basista i klarnecista'%,

W wielu praskich synagogach, prawie od poczatkéw istnienia tu spolecznosci
zydowskiej, notowano organy. Synagoga Pinkasa, zbudowana na przetomie
XII/XIV w. byta pierwsza, w ktdrej stosowano portatyw w czasie obrzedow. Po
pozarze dzielnicy Zydowskiej w 1689 1. zniszczone organy zastgpiono nowymi,
ktore przetrwaly do polowy XVIII w. i byly uzywane przy radosnych uroczysto-
Sciach, m.in. podczas procesji. Tzw. Staranowa synagoga miata réwniez od daw-
na organy. Po pozarze miasta ufundowano w niej nowe w roku 1716. W synago-
dze Meisela zainstalowano organy zbudowane przez rabina (i organmistrza)
Majera Mahlera za ponad 400 guldenéw. Przed nabozefistwem piagtkowym (sza-
basowym) wykonywano na nich muzyke¢ instrumentalng z towarzyszeniem in-
nych instrumentéw strunowych i §piewakéw!%. Podobne instrumentalne prelu-
dia przed nabozefistwem odnotowano na terenach niemieckich w synagodze
w Ratyzbonie w 1689 1.1%, Powyisze fakty rodzg pytanie, czy zgodnie z tradycjg
organy byly Instrumentem wylgcznie ,chrze$cijanskim” i ,ko$cielnym”.
W XIX w. powrocily do synagog, przede wszystkim w gminach reformowanych
na terenie Niemiec!%, a takze w Polsce (Warszawa).

Johann Jacob Schudt, rektor gimnazjum we Frankfurcie nad Menem, chrze-
Scijanin, ktdry z podziwem opisywal poziom muzyki synagogalnej w Pradze cze-
skie] w swoim dziele na temat zydowskich obyczajow, zamiescil nie tylko wspo-
mniang juz rycing z pochodu weselnego w swym rodzinnym miescie, ale takze
opis oraz ilustracj¢ procesji spofecznosci zydowskich w obu miastach, odbytych
18 V 1716 1. na cze$¢ narodzin w Wiedniu ksiecia Leopolda, syna Karola, cesarza
Austro-Wegier'?. Przedstawiona na miedziorycie procesja frankfurcka byla ra-
czej skromna, cho¢ tym razem wyjatkowo z wigksza niz zazwyczaj liczbg muzy-
kow!l%, Oprocz kwartetu z cymbalami, dwojgiem skrzypiec i basetlg w pierwszym
rz¢dzie kroczg za nimi kolejni czterej muzycy, z ktorych trzej blizsi to klarnecisci.

92 Jw., s. 353.

103 http://www.klezmer.nu/historik.htm, dostgp listopad 2005. Miniatury s3 wyraZnie wzorowane
na postaciach z ryciny z 1741 r. (zapewne tego samego autora) z podobnie niedoskonale przedsta-
wionymi niektérymi instrumentami, np. fagot zamiast dwu rur ma pojedynczg o zbyt duzym — jak na
instrument dety drewniany — przekroju.

04 Alfred Sendrey: op. cit., s. 349-350.

105 Jw., 5. 350.

106 Zob. tez: Tina Frithauf: Orgel und Orgelmusik in deutsch-jiidischer Kultur. Hildesheim,
Ziirich, New York 2005.

107 Johann Jacob Schudi: Jidische Merckwiirdigkeiten..., jw., 5. 2749, zob. tez nizej Aneks, il. 9.

108 Por. przyp. 60.
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Nie widac, na czym grat czwarty muzyk, by€ moze na bgbnie. Wspomniane wcze-
Sniej restrykcje spowodowaly zmniejszenie liczby klezmerdw we Frankfurcie i na
potrzeby procesji najeto muzykdéw zydowskich z pobliskiego Offenbachul®,

Procesja w Pradze miata bardziej karnawalowy charakter, jako ze bylo to Swicto
Radodcill). Wystawiono tuk triumfalny, a w pochodzie uczestniczyli m.in. blazen
w kostiumie pocztyliona na koniu, obwieszony praskimi rogalami i dmacy w takowy
zamiast w r0g pocztowy, trzech satyréw ciagnacych woz z beczka, na ktorej siedzi Ba-
chus, dwdch ,,z0tych” Murzyndw prowadzacych strusie, indiafiski ksigz¢ na koniu
w towarzystwie szeSciu nagich, zbrojnych w tuki i strzaly pazidw, dwu mezczyzn na
szczudtach przebranych za kaplana Aarona ze Starym Testamentem i jego pomocni-
ka, cyrulicy ze swymi narzedziami, aptekarze z aptekarskimi ksiegami, rzeznicy, za-
przysiezeni pisarze, ktorym spod plaszezy wystawaly pidra do pisania, nawoltywacz do
modlitwy (szul-klaper) ze ztotym miotkiem, nauczyciele z uczniami i wielu innych.

Muzyczna cz¢SC pochodu stanowili m.in. grajacy na skrzypcach karzet, grupa
muzykow z waltorniami i szatamajami (obojami?), $piewajaca i grajgca ari¢ na
cze$¢ nowo narodzonego ksiecia grupa muzykéw z mtodym skrzypkiem niesio-
nym na ramionach, S§piewacy synagogalni wykonujacy psalmy z towarzyszeniem
niesionego przez nich pozytywu, chor trgbek i kotléw, §piewajacy kantor, muzy-
kanci towarzyszacy grupie rzeznikow, ksiezniczka grajaca na duzym pozytywie
w asyScie damy dworu grajgcej na skrzypcach i dwoch innych na harfach, nauczy-
ciel tanca, wachmistrz z dwoma trebaczami w orszaku, konni huzarzy poprzedza-
ni frebaczem, dwie grupy trebaczy i kotlistow, chiopskic wesele z towarzyszacy-
mi mu skrzypkami, piszczkami (flety?, klarnety?), lirnikami (?} i dudziarzami,
ktoére kontynuowano do pdznego wieczora przy przyjemnej muzyce. Na dachu
domu medyka umieszczona byta altana, w ktorej zespdl kotlistow 1 trgbaczy,
a takze zwykla kapela, graly rOwniez jeszcze przez nastgpne dwa dni.

Cata ta procesja nie zmieScita si¢ na zachowanym miedziorycie!. Widaé
m.in. na samej gorze, jako drugiego, na koniu, wspomnianego juz pocziyliona
dmacego w ,,rogal”, Z kolei w drugim rzedzie od dolu, za olbrzymim Aaronem
widoczna jest grupa czterech trebaczy, za nimi czterech muzykoéw, z ktorych
pierwszy z lewej gra na cymbatach, a instrumenty pozostalych nie sa widoczne.
W dolnym rzgdzie w centrum mozna domyslac si¢ grupy $piewakow (synagogal-
nych?) z nutami, a w przeSwicie bramy triumfalnej widoczne sg diwigczniki
trzech trab oraz dobosz uderzajacy patkami w parg kotléw na plecach poprze-
dzajacego go pomocnika. W bocznym prze$wicie bramy triumfalnej mozna do-
patrzy¢ si¢ réwniez muzykow grajacych na instrumentach detych.

109 Atfred Sendrey: op. cit., s. 357.

10 Johann Jacob Schudt: Jiidische Merckwiirdigkeiten..., jw., 5. 2802-09. Jestem niezmiernie
wdzieczny Jerzemu M. Michalakowi z Gdanska za pomoc w tlumaczeniu i interpretacji opisu.

U Jy,, s. 2749. Muzeum Zydowskie w Pradze posiada w zbiorach inng rycing przedstawiajaca

obszerniej parade z 1716 roku. Cytowane przez Schudta opisy odnosza si¢ do tej wlasnie ilustracji,
zob.: Milada Vilimkova: ap. cit,, s. 47 il. 23.
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Choé brak bardziej szczegdlowych, bezpos§rednich informacji na temat in-
strumentdéw uzywanych przez kapele na ziemiach polskich, mozemy stwierdzic,
iz ich przedstawienia w dekoracji zardwno synagog, jak i nagrobkow owo instru-
mentarium w znacznym stopniu odzwierciedlaly. Podstawowym zestawem byly
cymbaly, klarnet, basetla i skrzypce, a wérdd nich te ostatnie najbardziej repre-
zentatywne i uniwersalne. Dlatego tez na wiekszodci figuralnych przedstawien
,nad brzegami Babilonu” na wierzbach wiszg wiasnie skrzypce, a nie opiewane
w oryginalnym tekscie harfy. Réwnie popularnym instrumentem kapeli byly
cymbaly, choé trudniej je ,,zawiesi¢” na wierzbowych witkach. Inne instrumenty,
przedstawiane na dyskutowanych fragmentach dekoracyjnych wystroju synagog
i macew, poza typowo figuralnymi, juz ,,przestarzalymi” (lira, multanka, wiola),
mogg odzwierciedlaé instrumentarium wickszych zespotow klezmerskich wyko-
nujgcych wszelkiego typu repertuar. Przykladem na to jest wspomniany juz aron
ha-kodesz synagogi we Wtodawie, gdzie okolo siedemnastu r6znych instrumen-
tow sugeruje orkiestre zardwno klasyczna, jak i wojskows z przelomu XIX 1 XX
wieku. Jedynym zachowanym materialnym dowodem istnienia takich kapel sg
zdjgcia archiwalne zespolow zydowskich ze wschodnich ziem polskich i graniczy-
cych z nimi litewskich i ukraifiskich, a takze ich archiwalne nagrania, dokonane
w pierwszych dekadach XX stulecia.

YIVO Institute for Jewish Research!'? w Nowym Jorku posiada m.in. foto-
grafie z ok. 1900-05 r. przedstawiajacg jedenastoosobowg kapele Altera Goiz-
mana z Chudnowa na Wotyniu (obecnie Chudniv na Ukrainie)!!3. Jej obsada to
czworo skrzypiec, kontrabas, flet poprzeczny, klarnet, dwie tragbki, puzon 1 be-
ben. Inne zdjgcie z 1912 r. pokazuje oSmioosobowa kapele rodziny Faustow
z Rohatynia w Galicji, grajaca na dwojgu skrzypiec!, altéwce, kontrabasie, fle-
cie poprzecznym, trabee, klarnecie i jakim$ niewidocznym instrumencie!®>. Na
fotografii kapeli rodziny Spielmanow z Ostrowka (?) w 6wczesnej guberni ra-
domskiej z 1905 1.1 widocznych jest czternastu muzykédw grajacych na czworgu
skrzypiec, wiolonczeli, kontrabasie, bebnie, dwu fletach poprzecznych, dwu klar-

12 Zydowski Instytut Naukowy (znany tez jako Tnstytut Badafi nad Kulturg i Jezykiem Zydow),
zalozony w 1925 r. w Berlinie (m.in. z udzialem Alberta Einsteina i Zygmunta Freuda}, z siedzibg
w Wilnie, od 1940 1. w Nowym Jorku.

1B Henry Sapoznik: The Complet Klezmer. New York 1988 s. 63; zob. tez zdjecie we wkladce tek-
stowej (s. 3) plyty Klezmer Music 1910-1942. [Nagranie z materiatow YIVO Archives wraz z omo-
wieniem Henry Sapoznik]. Folkway Records, FSS 34021.

14 Ze wzgledu na zig jako$é fotografii trudno rozréznié, czy ktbrys z instrumentéw smyczkowych
byl altdwka, ktdra, chot rzadko, bywala czasem uzywana przez wigksze zespoly klezmerskic.

115 Dawid, Icyk Hersz, Jankiel, Mautra Szmicl 1 Mojzesz Faustowie oraz Mendel Bass, Wolf Zimbler
i meznana z nazwiska (i instrumentu) osoba. Zdjecie na obwolucie 1 wkiadce tekstowe; (s. 1) plyty Klezmer
Music 1910-1942 (jw.), www.shietlinks.jewishgen.orgfrohatyn/RohatynBusiness htm#MUSICIANS,
dostep 24 VII 2006.

116 Henry Sapoznik: The Complet Klezmer. Jw., 8. 51; zob. tez zdjgcie na obwolucie pliyty CD Kle-
zmer! Jewish Music From Old World To Our New World (Yazoo 7017).
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netach, dwu trgbkach 1 puzonie. W archiwach YIVO znajduje si¢ tez zdjgcie nie-
znane] kapeli klezmerskiej z Rosji, prawdopodobnie sprzed I wojny Swiatowe;j,
a wigc by¢ moze ze wschodnich terendw dawnych ziem polskich!'?. Sktada si¢
ona z dziewlgciu muzykdw grajacych na bebnie, trojgu skrzypiec, klarnecie, trab-
ce, kornecie, sakshornie barytonowym i tubie. Z kolei fotografia z lat migdzywo-
jennych chasydzkiej orkiestry z Nowego Dworu koto Warszawy, pod dyrekeja
niejakiego Spielfidela, przedstawia dziesigcin muzykdw, z ktdrych pigciu trzyma
skrzypce, pozostali wiolonczele, trabke (kornet?) i puzon (dwu bez instrumen-
tow)!8, W USA do najpopularniejszych w tym czasie nalezala orkiestra Abe
Schwartza (urodzonego w Rumunii skrzypka i kompozytora), zloZona z emi-
grantéw z Europy Wschodniej i Srodkowej, ktdra na fotografii katalogn wytwor-
ni plytowej Columbia z 1921 r. skladata si¢ z dwunastu muzykéw (dwoje skrzy-
piec, flet, klarnet, dwie trabki, dwa puzony, tuba, perkusja, fortepian)!. Tutaj
wyraznie przewazaly instrumenty dete.

Na zadnym ze wspomnianych zdje¢ kapel nie wida¢ cymbalow. Wystepuja one
jedynie na niedatowanej fotografii, réwniez z archiwum YIVO!?, prawdopodob-
nie pochodzacej jeszeze z kofica XIX wieku. Przedstawia ona tradycyjng kapele
Jankewa (Jankiewa, Jakuba) Cymbalisty z Przemysla, ztozong z czterech skrzyp-
kow, basetlisty (wiolonczela?) 1 cymbatow. Cymbaly zaczely znikac z orkiestr kle-
zmerskich pod koniec XIX w., podczas gdy obsada rozrastala sig, giownie w gruo-
pie instrumentéw detych i smyczkowych, do dwunastu-pictnastu muzykdw!2L,
O wielkich umiejetno§ciach i mozliwosciach klezmerskich skrzypkow moze
SwiadczyC znaczny wzrost liczby zydowskich wirtuozdw tego instrumentu na po-
czatku XX w., od kiedy to zaczeto przyjmowaé Zydéw do szkét muzyeznych i kon-
serwatoriow. Chot poczatkowo w muzyce klezmerskiej dominowaly mmstrumenty
strunowe, istotne znaczenie miatl tez rozw0j techniczny klarnetu na poczatku
XIX w., a potem instrumentéw detych blaszanych pod koniec stulecia'?2. Te
ostatnie byly prawdopodobnie przeniesione do kapel przez muzykdéw grajacych
w orkiestrach detych podczas stuzby wojskowej. Z drugiej strony bardziej zrozni-
cowane instrumentalnie zespoly tworzono na potrzeby powstaltych i rozwijajacych
sie od ostatnich dekad XIX w. licznych teatréw zydowskich. W ich repertuarze prze-
wazaly produkcje wodewilowe, a wigc wymagajace muzycznego akompaniamentu,

17 Zob. s. 25 omoéwienia plyty CD Ovisres-Treasures, Klezmer Music 1908-1996 (Wergo LC
06356), zob. tez oméwienie plyty CD Klezmer Pioneers. European and American Recordings
1905-1952 (Rounder CD 1089).

18 Tgachar Fater; Muzyka zydowska w okresie migdzywojennym. Warszawa 1997 s. 204.

119 Tekst omowienia plyty Klezmer Music 19101942 (jw., s. 16).

120 Omowienie plyty CD Klezmer Pioneers (jw.).

2t Walter Zew Feldman: tekst oméwienia plyty Klezmer Music 1910-1942 (jw., 5. 5).

122 Miles Krassen: [haslo] Klezmer Music. W: American Folklore. Red. Jan Harold Brunvand.
New York, London 1996 s. 422.
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uwertur i wszelkiego rodzaju interiudiéw!®. Na przyktad 26 IV 1910 1. zarejestro-
wano w lwowskiej wytworni Favorite Record (nagrania nr 1-23236 i 1-23237)
uwerture do sztuki Icchaka Lejba Pereca Die drei matunes (Trzy prezenty) w wy-
‘konaniu orkiestry miejscowego Teatru Zydowskiego. Autorem muzyki i dyrygen-
tem byt Chone Wollfstal, uprzednio m.in. klezmer w kapeli Braci Wolfstal, a tak-
ze dyrygent opery w czasie I wojny $wiatowej w Wiedniu'?,

Podobnie rozbudowana kapela (nawet z fletem piccolo), pod nazwg Zydowskiej
Orkiestry Weselnej, prowadzona przez niejakiego Backa, zostala zarejestrowana
w Warszawie (?) okoto 1911-12 r. przez wytwornig Kalliope/Stella Koncert Rekord
(nr nagrania 13039)'%. Inna, mniejsza, znana z bardzo licznych nagran w Warszawie,
to Rumusiska Orkiestra W. Belfa (klarnet, dwoje skizypiec, fortepian)'?, zarejestro-
wana na plycie Stella Koncert Rekord w 1912 1. (nr nagrania 13928)'?7 i co najmmniej
sze§Cdziesiat razy na plytach Syrena Record, m.in. w kwietniu 1912 1.1%, od maja do
sierpnia 1912 r.1%, na przetomie 1912/13'% i 1913/14 1., Wytwornia ta rejestrowa-
ta réwniez inne ,,rumunskie” zespoly z podobnym repertuarem, np. anonimowg Ru-
munska Orkiestre na nagraniach nr 3078-89 z marca 1913 1.2, Rumufiskg Orkie-
stre Mihaia Vitesco na przefomie 1913/14 1.1%, czy tez, juz chyba nie rumuriskg ale
z podobnym repertuarem Orkiestrg P. Grancowa w czerwcu 1910 1.1,

Zachowane §lady dziafalno$ci muzykow zydowskich na ziemiach polskich sg
bardzo skape i mato przebadane. A przeciez instrumenty odwzorowywane na
macewach i dekoracjach synagog to nie tylko §wiadectwo tych uzywanych przez
klezmerdw, ale i odzwierciedlenie instrumentarium stosowanego tutaj w danym
okresiel®, Z pewnoscig pozostaly jeszcze nie przebadane pod tym katem zacho-
wane na ziemiach polskich archiwa zwigzane ze spolecznoscig zydowskg (wick-

123 W XX w. zespoly takie znalazly zatrudnienie réwniez przy nagrywaniu muzyki do licznic pro-
dukowanych w Polsce filmow o tematyce zydowskie;.

124 Plyta CD Oytsres-Treasures (jw.), Sciezka 1, tekst oméwienia s. 5-6; zob. tez: Isachar Fater:
op. cit., s. 317.

125 Tekst omdwienia plyty CD Oyitsres-Treasures (jw.) s. 8.

126 Do dzi§ cieszy si¢ znaczng popularnocia wirod kolekcjoneréw muzyki klezmerskie;.

127 www.muziker.orgfresrec/details.html#belf, dostep 24 VII 2007.

128 Tomasz Lerski: Syrena Record, pierwsza polska wytwdmnia fonograficzna 1904-1939. New
York, Warszawa 2004 s. 211; zob. tez CD Oytsres-Treasures (jw.), nagranie nr 11090 (Na rasv'et’e),
Sciezka 5.

129 Tomasz Lerski: op. cit., s. 218.

13 Jw., 229; zob. tez CD Oyfsres -Treasures (jw.), nagranie nr 130?8 (Platch Yevreia), Sciezka 5.

Bl Tomasz Lerski: op. cit., s. 182.

132 Jw,, s. 181.

133 Jw., 5. 182.

134 Jw,, 5. 192.

B5 Jarostaw Chacinski: op. cit.
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5205¢ w jezyku hebrajskim lub zydowskim), Zydowska i hebrajska prasa ubieglych
stuleci czy tez tworczosé epistolograficzna w réznych jezykach, nawigzujaca do
ziem polskich. Podobng kwerendg warto by przeprowadzi¢ w archiwach fotogra-
ficznych. Nie podjeto tez dotad rozpoznania pod tym katem atrchiwalnych mate-
tiaiOw zebranych przez etnograféw, etnologéw i etnomuzykologéw w ubieglych
dwu stuleciach. By¢ moze znajduja si¢ one na przykiad w nie opublikowanej do-
tad czgdci spuscizny po Oskarze Kolbergu. Na podobng kwerende czeka olbrzy-
mie archiwum zgromadzone przez YIVO w Nowym Jorku, Muzeum Izraela
w Jerozolimie, a takze przez Zydowski Tustytut Historyczny w Warszawie. Omo-
wiona powyzej, zaledwie zarysowana problematyka tematu, jest zapowiedzig
niezmiernie interesujgcej i bogatej spuscizny kulturowej oczekujgcej na odkry-
cie, waznej zarowno dla zydowskiej, jak i polskiej historii kultury muzyczne;.
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Il. 1. Checiny (Kieleckie), synagoga, fragment polichromii ilustrujgeej incipit
Psalmu 137. Fot, Tadeusz Przypkowski, 1946. Zbiory 1S PAN, nr kliszy 22845,
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1). 2. Wiodawa, synagoga, drewniany aron ha-kodesz z ok. 1920-34 roku.
Fot. autor nieznany. Zbiory 1S PAN, nr kliszy 13459.
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IL. 3. Nowe Miasto nad Pilica, synagoga przebudowana na przel. wieku XIX/XX.
Fot. Monika Moraczewska, 1938. Zbiory IS PAN, nr kliszy 18305.
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11. 4. Zydaczow, pow. Stanistawdw, synagoga z roku 1742. Fot. S. Zajczyk, przed 1939 1
repr. Stanistaw Stepniewski, 1990. Zbiory 1S PAN, nr kliszy 1604046.

105



BENIAMIN VOGEL

1. 5. Mogielnica, synagoga z Il pol. XIX w., odnawiana w latach dwudziestych.
Fot. S. Zajczyk, reprod. Jan Swiderski. Zbiory IS PAN, nr kliszy 6970, repr. nr 141877.
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11. 6. Przedbdrz, polichromia na §cianie zachodnie;.
Fot. S. Zajczyk. Zbiory IS PAN, nr kliszy 18456,
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Il. 8. Boczna §ciana grobowcea Berka Szmulowicza vel Sonnenberga, syna Szmula
Zbytkowera z 1831 1. i jej fragment z instrumentami. Cmentarz Zydowski w Warszawie.
Fot. Beniamin Vogel,
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11. 9. Frankfurt n. Menem (u gory) i Praga czeska (ponizej). Procesje miejscowych
spolecznoéei zydowskich w 1716 r. na cze$¢ narodzin syna cesarza Austro-Wegier.
Johann Jacob Schudt: Jiidisches Frankfurter und Prager Freuden-Fest...
Frankfurt am Mayn 1716 s. 2749.
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I1. 10. Paradny orszak weselny panny miodej, Frankfurt n. Menem, ok. 1716 roku.
Johann Jacob Schudt: Jiidisches Frankfurter und Prager Freuden-Fest...
Frankfurt am Mayn 1716 s. 2709.

o

2.2 5%0f: @{(’éﬁay‘ﬁ,; fif}.}_'f"'OCC sfion.

1. 11. Orszak weselny pana miodego (u gdry) i panoy miodej (u dolu).
Furth k. Norymbergi, ok. 1717 roku. Paul Christian Kirchner: Jiidisches Ceremoniell,
Beschreibung jiidischer Feste und Gebriuche. Erfurt 1717 ryc. 21.
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Il. 12, Nagrobek Miriam, corki Jehudy Lejba z Kutna. Cmentarz Zydowski
w Warszawie, Fot, Beniamin Vogel.

Hustracja 13, Przyczotek nagrobka muzyka z rodu lewitéw (frottage). Cmentarz
Zydowski w Warszawie. W: Monika Krajewska: Symbolika plaskorzezb na cmentaizach
zydowskich w Polsce. ,,Polska Sztuka Ludowa” XLIII 1989 nr 1-2 s. 60, il. 66.
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SUMMARY

Musical instruments were very rare symbols pictured on the Jewish tombstones in the Central
Europe during last few centuries. More often were they painted as an illustration to Psalms 137
(136) and 150 on the inside synagogue's walls since the 18th century. Most of those temples where
made of wood. No such wooden synagogue and only a dozen or so stone ones survived the World
War I1. However, some archival photographs and paintings are still witnesses to their better days.
Here comes a very important question how far those iconographical sources reflect the
instrumentarium used at that time. The other question is how far they reflccts the instrumentarium
used than by Jewish musicians, especially klezmers (klezmorim).

The above-mentioned iconographical sources displays instrumentarinm that differcntiate from
a madest one including violin, dulcimer, clarinet and bass, to a very rich one with various string, wind
and percussion instruments. Did Jewish musicians had been playing such instrumenis, usually used
by court, philharmonic or military bands? Here come some historical iconographical and written
sources from whole Europe that confirm that suggestion. Even harpsichords and organ were used
by Prague Jews during the 17th and 18th centuries, and organs itself had been used in Prague
synagogues since the 13/14th century. Some pictured instruments are clearly symbolic as never used
on Polish soil like Greek lyre {mostly theatrical) or already long ago abandoned here panpipes (Pan
flute), or a harp traditionally symbolizing king David as well as Iyre for a change, probably never
used by Jewish musicians.

This all is confronted with recordings of Jewish bands from the first decades of the 20th century
(mostly made in Warsaw). It should also be confronied with still not explored heritage of
photographs of various klezmer bands from the turn of the 19th century, preserved in archives of
Y1TVO Institute in New York, Jewish Historical Institute in Warsaw and others.

Beniamin Vogel
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